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旋律 学 学 科 建 设备 议 om 


建设 旋律 学 这 一 学 科 ， 虽 不 是 白手 起 家 ， 从 无 到 有 ， 却 也 有 
日 益 加 剧 的 紧迫 感 和 危急 感 。 来 自如 下 四 方面 的 挑战 ， 不 断 提高 
建设 旋律 学 的 紧迫 性 。 

(一 ) 专业 作曲 教学 长 期 以 来 的 课程 缺陷 。 按照 欧洲 引进 的 音 
乐 教 育 体制 , 作曲 技法 课程 有 所 谓 “ 四 大 件 ”， 其 中 却 没有 一 件 是 
传授 旋律 写作 技巧 的 。 据 欧洲 不 少 音乐 教育 家 说 ， 旋 律 是 从 心底 
里 流出 来 的 ， 是 天 才 的 创造 ， 旋 律 的 写作 技巧 是 不 可 传授 的 。 因 
此 ， 旋 律 习 作 只 能 受到 四 大 件 之 外 的 个 别 指导 。 而 在 指导 时 ， 和 
声学 与 对 位 法 的 规则 对 各 声 部 旋 法 的 钳制 作用 ， 常 常 大 于 审美 意 
境 对 旋律 构思 的 启 导 作用 。 由 于 这 种 体制 不 适应 中 国 国 情 ， 在 许 
多 院 校 及 其 附中 开设 了 “歌曲 作法 ” 课 ， 一 定 程 度 上 弥补 了 旋律 
技法 传授 的 空白 。 但是， 歌曲 作法 的 讲授 由 于 得 不 到 雄厚 的 旋律 
学 研究 队伍 的 理论 成 果 支 持 ， 适 应 面 有 限 ， 尤 其 在 旋律 的 民族 风 
格 、 器 乐 特性 与 大 型 展开 等 方面 ， 不 能 满足 学 生 的 饥 兆 。 学 生 时 
代 的 饥 渴 ， 延 伸 成 为 作曲 生 涯 的 苦恼 。 尽 管 作曲 家 们 知道 ， 要 吸 
取 前 人 的 艺术 经 验 , 提 高 自己 的 审美 表现 能 力 和 形式 创建 能 力 ,但 
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事实 上， 除了 多 听 多 唱 ， 很 难 遇 到 系统 的 理论 来 指引 自己 提高 旋 
律 创作 的 想象 力 。 而 包围 着 旋律 的 四 大 件 技术 负担 是 那样 沉重 , 占 
据 了 大 量 时 间 精 力 ， 常 常 窒息 了 把 审美 意境 凝集 于 旋律 之 中 的 自 
由 畅想 。 

(二 ) 民族 传统 音乐 的 旋律 财富 之 丰饶 。 我 国 的 传统 音乐 文化 
是 多 元 并 存 的 , 汉族 有 许多 方言 区 , 少数 民族 数目 多 达 五 六 十 , 体 
裁 乐 种 十 分 多 样 ， 其 音乐 形态 绝 大 部 分 呈现 为 各 种 各 样 别 具 特 色 
的 旋律 。 这 样 丰富 的 旋律 宝库 早 就 期 待 音乐 理论 工作 者 们 由 采访 
搜集 ， 经 整理 研究 ， 到 发 现 审美 表达 的 形态 规律 。 七 十 年 代 末 以 
来 ,民族 民间 音乐 集成 的 各 体裁 各 分 卷 的 编辑 出 版 工作 陆续 告 成 ， 
浩 繁 的 卷 幢 堆积 如 山 ， 向 音乐 理论 家 们 提出 了 许多 来 不 及 找到 解 
释 的 问题 ， 要 求 进一步 提炼 为 教材 。 倘 若 不 及 时 建设 起 具有 科学 
形态 的 旋律 学 科 ， 问 题 的 正确 答案 如 何 得 到 ， 循 序 渐 进 的 系统 教 
材 如 何 编 成 ? 

(=) 旋律 虚无 主义 思潮 持续 冲击 。 这 一 思潮 由 来 已 入 , 自 本 
世纪 初 以 来 ,在 欧洲 专业 音乐 理论 界 和 诸多 现代 主义 作曲 流派 中 ， 
这 类 主张 就 被 人 反复 鼓吹 。 第 二 次 世界 大 战 以 后 ， 旋 律 虚无 症 成 
为 许多 新 潮 作品 的 共有 特征 。 八 十 年 代 以 来 ， 这 一 思潮 通过 高 等 . 
音乐 院 校 讲台 涌 人 我国, 对 我 国 专业 音乐 教育 形成 持久 的 冲击 , 严 
重 威胁 作曲 教学 的 质量 。 面 对 这 种 冲击 ， 如 果 连 旋律 财富 最 为 丰 
硕 的 音乐 文化 都 不 能 酝酿 出 自己 的 理论 代言 群体 ， 拍 案 而 起 ， 挺 
身 而 出 ， 那 我 们 还 有 什么 指望 来 力挽狂澜 ? 倘若 没有 一 种 上 升 到 
理论 科学 形态 的 旋律 学 来 抵御 这 种 冲击 ， 如 何 保护 传统 音乐 旋律 
财富 不 受 侵蚀 ? 

(四 ) 大 众 音乐 生活 里 的 旋律 贫血 。 文化 市 场 开放 以 来 ,音乐 
舞蹈 文化 获得 了 电 声 包装 ， 通 过 录音 、 录 像 、 广播、 电视 ， 走 进 
千 万 百姓 家 。 人 们 本 指望 现代 化 的 包装 带 给 大 家 丰盛 的 精神 享受 ， 
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不 料 却 遇 上 了 旋律 的 雷同 化 和 扭曲 化 ， 情 趣 失血 苍白 ， 伴 奏 嘲 杂 
了 器 。 长 此 以 往 ， 传 播 手段 越 先进 ， 受 灾 面 积 越 惊人 。 幸 好 偶而 
还 能 靠 着 传统 旋律 精品 的 传 喝 ， 缓 解 大 众 怨 怒 。 但 是 ， 通 俗 音像 
产品 制作 者 能 够 开 列 的 精神 食谱 毕竟 太 少 选择 余地 了 ， 部 分 由 于 
对 旋律 优 劣 的 辨识 能 力 不 够 用 ， 以 致 精品 休眠 ， 次 品 泛滥 ， 部 分 
由 于 作曲 家 旋律 创作 能 力 渐 衰 ， 要 从 新 作 里 选 出 旋律 佳作 已 越 来 
越 难 了 。 文 化 灾区 里 的 大 众 呼 声 ， 正 在 召唤 旋律 振兴 ， 正 在 期 待 
能 够 振兴 旋律 的 理论 研究 。 

今天 来 大 肆 倡 导 旋律 学 学 科 建 设 ACB EEA AB. 
除了 民族 民间 旋律 资料 库 大 为 充实 ， 理 论 研 究 成 果 半 世纪 来 也 不 
断 有 所 积累 ， 它 们 相继 以 歌曲 作法 、 变 奏 展 开 技法 、 复 调 化 织 体 
写法 、 节 奏 研 究 、 调 式 研究 、 旋 法 研究 、 乐 段 内 结构 研究 等 身份 
进入 教学 与 学 术 论著 。 在 这 基础 上 ， 本 文 侧重 探讨 学 科 建 设 的 指 
导 思 想 、 学 科 知 识 结构 框架 以 及 可 能 的 研究 专题 设想 。 

从 指导 思想 讲 ， 方 法 的 科学 性 应 放 在 首位 ， 要 处 理 好 如 下 几 
对 辩证 关系 : 

第 一 对 ， 普 人 遍 与 特殊 的 辨证 关系 。 

旋律 ， 作 为 音乐 作品 存在 的 主要 形态 ， 有 它 形式 构成 的 普遍 
规律 ， 有 它 审 美 表达 的 普遍 目的 ， 对 这 种 普遍 规律 和 普遍 目的 的 
探寻 , 是 旋律 学 研究 应 当 致 力 的 , 决 不 可 放弃 或 忘却 。 但 同时 , 应 
注意 到 ， 旋 律 的 存在 不 会 脱离 民族 性 、 地 方 性 以 及 表现 为 个 人 风 
格 的 个 性 ， 其 中 体现 了 特殊 规律 与 特殊 目的 。 在 什么 情况 下 可 以 
合 弃 特殊 性 来 捕 提 普遍 性 ， 在 什么 情况 下 又 必须 注意 特殊 性 ， 从 
而 充分 容纳 其 内 涵 的 丰富 性 ， 这 里 面 的 分 寸 感 之 恰当 ， 是 建设 学 
科 理 论 时 不 可 忽视 的 。 

普遍 与 特殊 的 辩证 关系 还 可 以 从 抽象 与 具体 的 相互 关系 来 考 
察 ， 在 教程 环节 编排 和 习作 程序 安排 上 ， 抽 象 与 具体 的 分 层 与 互 
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转 的 恰当 处 理 ， 尤 为 重要 。 就 旋律 这 一 概念 的 本 质 而 言 ， 应 该 抽 
取 哪 些 维度 例如 音程 、 节 奏 、 句 逗 ) 来 把 握 ， 才 不 致 舍 本 逐 末 
不 得 要 领 ， 对 这 种 抽象 性 的 把 握 ， 会 撤 开 许多 具体 的 属性 〈 例 如 
音量 、 音 区 、 音 色 、 速 度 )， 这 样 的 暂时 含 奔 ， 是 不 可 避免 的 ， 对 
于 认 知 能 力 和 创造 能 力 的 成 长 , 在 某 一 阶段 上 是 有 益 的 。 但 是 , 在 
能 力 成 长 的 另 一 些 阶段 上 ， 又 必须 把 这 些 具体 属性 召回 来 ， 兼 顾 
到 ， 乃 至 有 必要 借助 具体 样 态 的 丰富 性 〈 例 如 行 腔 过 程 的 强 弱 转 
折 ， 女 高 音 和 男 低音 的 性 格 对比 ， 器 乐 化 走 句 与 众 赞 式 歌 调 的 样 
态 对 比 ) 来 启发 旋律 形态 构思 过 程 中 的 创造 性 想象 力 。 抽 象 与 具 
体 的 层次 分 化 是 必须 建立 的 ， 必 须 通过 旋律 思维 的 抽象 化 来 开拓 
旋律 构思 的 新 境界 ， 但 同时 却 要 严防 过 度 的 抽象 化 导致 情感 内 涵 
的 干 瘤 和 想象 力 的 萎缩 。 

第 二 对 ， 合 规律 性 与 合 目 的 性 的 辩证 关系 。 

旋律 构成 的 合 规律 性 受制 约 于 所 采取 的 物质 手段 ， 这 物质 手 
段 的 各 个 方面 之 间 的 客观 联系 的 必然 性 .旋律 所 用 的 材料 是 乐音 ， 
而 不 是 造型 艺术 的 色 、 线 、 形 。 假 如 在 分 析 旋 律 的 理论 里 动用 了 
“旋律 线 ”、“ 调 式 色彩 ”、“ 节 奏 型 ”这 些 语词 ， 那 末 这 里 的 “ 线 ”、 
“ 色 ”“ 型 ”都 是 喻 词 , 借 喻 之 后 所 生 的 转 义 必须 由 乐音 与 乐音 的 
相互 关系 来 重新 界定 ， 否 则 就 不 成 其 为 科学 形态 的 理论 。 而 既然 
这 些 词 所 指 的 样 态 属性 都 存在 于 乐音 的 继 时 性 连 缀 之 中 ， 那 末 各 
种 样 态 属性 的 相互 联系 的 必然 性 也 不 可 能 不 受制 约 于 乐音 的 根本 
性 质 。 

旋律 构成 的 合 目的 性 受制 约 于 所 表达 的 审美 意境 ， 这 审美 意 
境 中 听 党 感受 的 、 联 想 心理 的 、 情 感 态度 的 、 实 践 意志 的 、 与 行 
为 方式 相关 的 主观 意向 的 人 类 性 社会 性 。 旋 律 是 社会 成 员 借以 表 
达 和 交流 审美 意识 的 媒介 ,其 中 运用 乐音 连 级 所 构成 的 种 种 样 态 ， 
必 因 合乎 某 种 意图 、 传 达 某 种 意蕴 ， 才 获得 了 自己 存在 的 意义 和 
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价值 。 人 们 在 认 知 种 种 样 态 属性 而 给 予 相 应 的 技术 命名 之 后 ， 如 
果 忘 了 进而 询问 其 中 隐 舍 的 意图 和 意蕴 ， 那 就 只 能 算 知 其 然而 不 
知 其 所 以 然 了 。 

因此 ,作为 方法 论 的 原则 应 当 牢 牢 把 握 的 ,是 探寻 合 规律 性 与 


合 目 的 性 双方 在 旋律 形态 构成 中 的 对 话 和 交融 。 以 往 对 旋律 形态 


的 所 谓 “ 规 律 "* 的 归纳 ,之 所 以 常常 走向 伪 化 ,反而 成 为 束缚 学 生 想 
象 力 的 棱 楷 ,大 都 是 由 于 把 合 规律 性 的 观察 与 合 目的 性 的 挖掘 互 
相 割 裂 了 。 只 有 坚持 认为 ,它们 双方 都 是 互相 沟通 的 产物 ,旋律 学 
研究 才 有 可 能 发 现 : 合 规律 性 无 论 就 普遍 规律 还 是 特殊 规律 而 言 ， 
都 有 自己 的 客观 性 和 合理 性 ,在 样 态 的 可 变性 深 处 寅 有 范式 的 永 
恒 性 ; 合 目的 性 无 论 就 普遍 目的 还 是 特殊 目的 而 言 ,都 有 自己 的 稳 
定性 和 传承 性 ,在 时 代 的 可 变性 深 处 寅 有 人 类 的 永恒 性 。 

第 三 对 ， 旋 律 的 历史 发 展 中 ， 技 术 结 构 的 成 长 与 审美 容量 的 
开拓 两 者 之 间 的 辩证 关系 。 

旋律 仿佛 是 一 种 生 合体， 一旦 生成 ， 就 会 经 历 发 育 演化 。 发 
育 演 化 不 仅 存 在 于 某 一 件 作品 的 乐 思 展开 过 程 中 ， 而 且 存 在 于 世 
代 传 承 的 历史 长 河中 ， 因 而 ， 对 同一 首 旋律 在 历史 演化 中 形成 的 
诸多 变 体 进行 比较 研究 ， 就 十 分 必要 了 。 这 种 比较 研究 总 要 包括 
两 个 层面 。 一 方面 ， 要 在 技术 结构 的 层面 上 加 以 观察 ， 注 意 到 哪 
些 要 素 保 持 稳定 不 变 ， 哪 些 要 素 则 发 生 种 种 变异 ， 而 在 整体 上 则 
呈现 出 从 简单 到 复杂 ， 从 幼小 到 成 熟 的 成 长 过 程 。 另 一 方面 ， 要 
在 审美 容量 的 层面 上 加 以 品尝 ,探寻 哪些 审美 内 涵 有 历史 继承 性 ， 
哪些 审美 内 涵 则 是 开拓 出 新 的 成 果 ， 而 在 整体 上 则 向 审美 意识 的 
深度 和 广度 发 展 ， 展 示 了 音乐 文化 丰满 性 的 历史 积淀 。 让 这 两 个 
层面 互相 说 明 , 达到 辩证 统一 , 是 旋律 的 历史 研究 不 可 不 坚持 的 。 

第 四 对 ， 在 审美 价值 尺度 的 运用 中 ， 对 大 量 的 与 稀有 的 不 予 
RE. 


在 旋律 形态 的 分 析 中 ， 常 会 遇 到 一 些 屡 见 不 鲜 的 现象 〈 例 如 
上 下 旬 结 束 音 之 间 有 属 主 呼 应 关系 ), 它 的 大 量 存在 , 说 明 它 的 广 
泛 可 接受 性 ， 说 明 它 对 社会 公众 亲切 易 解 ， 说 明 它 体现 了 人 类 审 
美 情趣 的 共性 ， 因 此 ， 不 可 因 其 “不 新 鲜 ” 而 漠视 其 审美 表达 的 
价值 。 但 同时 ， 却 又 要 防止 思维 走 过 了 头 ， 以 为 唯 有 统计 上 的 多 
数 乃 至 大 多 数 才 足 以 证 明 某 种 形象 是 有 价值 的 。 少 量 存在 的 现象 
(例如 旋律 不 在 主音 上 结束 )， 既 有 可 能 是 被 淘汰 的 败笔 ,但 也 可 
能 是 精心 构思 的 神 来 之 笔 ， 分辨 这 两 者 ， 是 审美 评价 常常 遇 到 的 
大 难题 。 在 这 种 难题 面前 ， 统 计 方 法 已 无 能 为 力 ， 那 又 如 何 正确 
把 握 评 价 尺度 呢 ? 首先 要 靠 对 于 合 目的 与 否 的 艺术 敏感 ; EXE 
觉 判 断 基础 上 ， 再 运用 分 析 的 理性 思维 ， 对 这 少量 特殊 现象 中 是 
否 隐隐 交织 着 诸多 合 规 律 性 ， 作 出 慎 密 的 梳理 。 正 因为 这 样 的 评 
价 分 析 是 高 难度 的 作业 ,理论 工作 者 必须 在 总 体 上 抱 遵 全 的 态度 ， 
对 特殊 形态 切 不 可 因 其 量 少 而 蓝 视 贬低 。 

以 上 是 对 方法 论 的 思考 。 

在 迄今 积累 的 研究 成 果 基 础 上 ， 是 否 有 可 能 对 旋律 学 学 科 结 
构 的 科学 形态 提出 某 种 构想 ? 本 文 以 刍议 的 方式 , 提出 若干 概念 。 

基本 概念 可 分 为 三 大 类 : (一 ) 细部 诸 维度 ; (二 ) 布局 诸 维 
E: (=) 结构 逻辑 诸 维度 。 

就 细部 来 观察 旋律 ， 可 以 抓 住 乐音 继 时 性 连 级 有 意味 的 最 小 
单元 ， 人 们 通常 称 之 为 乐 汇 、 歌 腔 、 乐 节 、 动 机 、 音 调 等 等 。 人 
们 会 问 ， 这 种 最 小 单元 究竟 有 多 长 ? 它 由 几 拍 、 几 小 节 构 成 ? 长 
过 几 拍 、 几 小 节 就 算 超 过 了 一 个 单元 ? 这 样 提出 问题 ， 是 无 法 回 
答 的。 在 实际 的 旋律 里 ， 最 小 单元 的 长 度 有 很 大 伸缩 性 。 四 拍 的 
歌 腔 ， 可 能 对 于 这 个 旋律 的 这 个 细部 而 言 是 一 个 有 意味 单元 的 全 
部 ， 而 对 于 那个 旋律 的 那个 细部 而 言 却 仅仅 是 有 意味 单元 的 一 小 
部 分 ， 这 取决 于 审美 表达 主体 在 创作 旋律 时 所 赋予 的 意蕴 。 因 此 
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对 有 意味 最 小 单元 的 界定 必须 与 它 的 审美 意蕴 相 联系 ， 而 在 时 什 
长 度 上 允许 很 大 的 弹性 ,我们 可 以 说 , 旋律 的 有 意味 最 小 单元 是 : 
有 表达 力 的 、 相 对 完整 的 、 在 想象 与 记忆 中 不 可 分 地 呈现 的 若干 
乐音 的 继 时 性 连 级 。 

但 这 一 界定 还 不 是 本 文 拟 议 的 基本 概念 ， 而 仅仅 给 第 一 类 不 
同 维度 的 基本 概念 的 提出 ， 划 定 一 个 范围 。 在 这 范围 内 ， 有 如 下 
基本 概念 ， 

D 细部 旋律 线 。 旋 律 线 的 本 质 ， 不 在 一 群 乐音 的 集合 ， 而 
在 从 这 音 到 那 音 的 进行 一 -上 行 还 是 下 行 ， 音 程 是 什么 样 的 。 因 
此 ， 对 于 乐 汇 或 歌 腑 旋律 线 的 准确 理解 ， 不 应 是 “乐音 的 序列 ”， 
而 应 是 “旋律 音程 的 序列 ”。 而 旋律 音程 的 规定 性 ， 大 家 都 知道 ， 
除了 有 上 行 下 行 的 不 同 ， 级 进 跳 进 的 不 同 ， 还 有 协和 与 不 协和 的 
差异 (音律 之 间 的 关系 是 亲近 共鸣 的 还 是 疏远 对 比 的 ), 跳 进 则 有 
小 跳 大 跳 的 差异 ， 级 进 则 可 能 还 有 比 自然 调式 相 邻 音 级 距离 更 小 
的 变 音 进行 。 相 同 或 不 同 的 旋律 音程 先后 相 续 , 可 以 连续 上 行 , 可 
以 连续 下 行 ， 也 可 以 时 而 上 行 时 而 下 行 ， 形 成 种 种 涟 满 。 对 于 这 
些 不 同 的 样 态 ， 人 们 常 借用 造型 艺术 的 “线条 ”、“ 刚 柔 >、“ 曲 
直 ” 等 词 来 描述 。 若 干 音程 连续 的 结果 ， 可 能 形成 分 解 和 蓄 式 的 
上 行 、 下 行 或 往返 运动 ， 也 可 以 形成 音阶 式 的 上 行 、 下 行 或 往返 
运动 ， 这 样 ， 旋 律 线 就 把 原先 潜藏 的 和 弦 或 调式 因素 表露 到 明 处 
T. 细部 旋律 线 还 有 一 些 特异 的 样 态 , 那 就 是 包含 滑 音 。 滑 音 ,从 
本 质 上 讲 ， 是 对 明确 的 旋律 音程 进行 的 否定 ， 造 成 旋律 线 的 例外 
状态 ， 倘 若 音调 里 充满 滑 音 ， 旋 律 线 就 被 瓦解 ， 审 美 价值 就 被 破 
坏 。 仅 在 某 些 特殊 情况 下 , 滑 音 作为 陪衬 因素 参与 旋律 线 的 构成 ， 
补充 了 某 些 意味 。 

(2) 以 节拍 框架 为 背景 的 节奏 样 态 。 这 一 概念 ， 是 节奏 学 与 
旋律 学 共有 的 基本 概念 。 对 于 乐 汇 或 歌 腔 范围 内 的 节奏 样 态 作 归 
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类 梳理 ， 从 中 探索 审美 表达 的 丰富 可 能 性 ， 是 节奏 学 与 旋律 学 共 
同 需 要 的 基础 研究 。 当然, 在 这 研究 领域 , 节奏 学 的 对 象 更 宽 , M 
要 研究 旋律 所 含 的 节奏 ， 还 要 研究 无 旋律 的 节奏 〈 例 如 锣鼓 经 )， 
而 旋律 学 只 研究 与 旋律 相伴 存在 的 节奏 样 态 。 尽 管 如 此 ， 节 奏 学 
的 研究 成 果 除 了 涉及 多 声 织 体 的 那 部 分 ， 全 都 可 以 纳入 旋律 学 学 
科 建 设 之 中 ， 因 为 无 论 何 种 未 与 旋律 线 相伴 的 节 秦 样 态 ， 随 时 都 
有 可 能 用 旋律 线 加 以 处 理 。 散 板 问题 ， 流 水 板 问题 ， 速 度 渐 快 渐 
，” 慢 问题 ， 是 节奏 样 态 研 究 中 的 重要 难题 。 声 乐 旋律 的 歌 腔 节奏 样 
态 研究 中 , 还 应 特别 注意 到 它 与 歌词 的 句 式 、 字 数 、 词 的 构成 、 衬 
词 的 选择 等 方面 的 相互 联系 .器 乐 旋律 的 乐 汇 节 奏 样 态 研 究 中 , 则 
应 注意 到 各 乐器 特有 的 演奏 法 对 于 节奏 样 态 的 影响 。 
(3〉 因 音调 内 支柱 音 与 非 支 柱 音 分 化 并 显示 其 相对 音程 关系 
而 确立 的 调式 构成 。 旋 律 所 采用 的 一 系列 乐音 ， 必 定 分 化 为 支柱 
音 与 非 支柱 音 ， 若 无 此 种 分 化 ， 音 调 就 不 具备 有 机 构成 ， 亦 无 神 
前 可 言 。 在 一 个 歌 腔 或 乐 汇 内 ， 支 柱 音 可 能 不 止 一 个 ;其 中 重要 
的 是 充当 末尾 落 音 的 支柱 音 ， 传 统 理论 曾 以 “ 敏 声 ”一 词 来 注视 
这 一 概念 。 在 某 一 细部 范围 内 ， 暂 时 还 不 涉及 敏 声 与 艇 声 之 间 的 
相互 关系 ， 而 应 当 着 重 注意 笋 声 与 其 它 音 之 间 的 音程 关系 。 这 种 
音程 关系 的 规定 性 ， 一 方面 使 伊 声 获得 某 个 “ 阶 义 ”〈 例 如 ， 让 人 
ERU, 是 落 音 在 商 ， 还 是 落 音 在 币 )， 另 一 方面 则 使 其 余 各 音 因 
各 自 与 伊 声 的 相对 音程 关系 而 显示 特定 的 调式 色彩 〈 例 如 ， 这 音 
ERAN PHASER, 那 音 在 敏 声 的 上 方 全 音 位 置 ) 。 和 化 声 在 该 
细部 音域 的 相对 部 位 ， 是 在 歌 腔 乐 汇 的 最 低 点 ， 还 是 在 它 的 最 高 
点 ,或 者 是 在 它 的 中 部 某 一 位 置 上 , 这 种 相对 部 位 的 高 低 不 同 , 对 
音调 的 审美 蕴涵 也 有 重要 影响 。 落 音 与 支柱 音 故意 不 一 致 的 特 
殊 音调 形态 ， 在 音调 分 析 中 也 应 给 予 足 够 的 注意 。 欧 洲 与 阿拉 伯 
传统 七 声音 阶 调 式 理论 中 的 “四 音 列 ”(Tetrachord) 分 析 法 ， 近 
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代 大 小 调和 声 理论 中 所 讨论 的 “ 调 性 色彩 ”( 大 调 性 、 小 调 性 ) 问 
题 ， 在 此 找到 了 自己 进入 旋律 学 学 科 建 设 的 契机 。 

(4) 旬 幅 长 度 。 它 所 注意 的 问题 是 ， 一 个 个 歌 腔 或 乐 汇 ， 占 
儿 拍 ， 占 几 小 节 。 这 一 维度 ， 与 节奏 样 态 相关 ， 因 为 选用 某 一 节 
奏 样 态 , 自然 会 要 求 占据 相应 的 句 幅 长 度 。 但 句 幅 长 度 的 设 定 , 1 
有 自己 独立 的 审美 意蕴 和 要 求 ,可 以 反 过 来 制约 和 改 塑 节奏 样 态 。 
名 幅 长 度 对 于 截取 节拍 框架 的 多 长 一 段 用 以 容纳 旋律 的 有 意味 最 
小 单元 , 提出 直接 要 求 , 通过 节拍 框架 的 划 定 来 制约 节奏 样 态 。 假 
如 现成 既 有 的 节奏 样 态 占 时 较 短 ,而 要 求 满足 的 句 幅 长 度 较 长 ,就 
可 以 把 既 有 的 节奏 样 态 加 以 延展 ,或 把 几 个 现成 样 态 联合 起 来 E. 
相 衔接 ， 构 成 较 大 规模 的 新 样 态 。 反 之 ， 当 要 求 安排 的 句 幅 长 度 
较 短 时 ， 就 可 以 把 既 有 的 节奏 样 态 予 以 压缩 或 删节 。 

就 布局 来 观察 旋律 ， 应 顾及 旋律 的 完整 整体 ， 人 们 通常 称 之 
为 乐 段 、 调 子 、 曲 牌 、 板 腔 、 主 题 等 等 。 这 整体 是 由 若干 有 意味 
最 小 单元 相 接 而 成 的 ， 它 自己 常 可 原样 重复 ， 它 若 与 另 一 段落 连 
接 ， 彼 此 间 会 有 明显 的 分 界线 。 在 这 范围 内 ， 有 如 下 基本 概念 : 

O 旋律 线 轮廓 。 那 是 指 一 乐 段 的 旋律 线 总 体 起 伏 的 布局 。 是 
从 低音 区 开头 ， 向 上 推进 ? 还 是 从 高 音 区 开头 ， 向 下 拓宽 ? 布置 
儿 回 起伏 ? 每 次 起 伏 ， 相 对 于 乐 段 的 总 音域 ， 是 设 在 它 的 哪个 部 
位 ? 旋律 线 的 冠 音 有 多 高 , 底 音 有 多 低 ? 冠 音 底 音 出 现 的 时 间 , 相 
对 于 乐 段 的 总 长 度 〈 可 按 长 度 比例 计算 )， 是 设 在 它 的 哪个 部 位 ? 
所 谓 黄金 分 割 ， 与 此 相关 。 旋律 线 设 不 设 高 潮 ? 高 潮 如 何 到 达 ? 如 
何 退 落 ? 这 些 问题 , 可 作为 指向 旋律 线 轮廓 这 一 维度 的 引入 思路 。 

《6) 节奏 布局 。 着 眼 于 以 节拍 框架 为 背景 的 节奏 样 态 ， 一 个 
完整 的 旋律 总 是 由 若干 相对 分 立 的 节奏 样 态 连接 而 成 的 。 这 些 节 
奏 样 态 ， 可 能 相同 而 一 再 重复 ， 可 能 不 同 而 互相 对 比 ， 可 以 有 短 
有 长 ， 有 分 有 连 ， 可 以 前 松 后 紧 ， 可 以 前 紧 后 松 。 关 于 节奏 布局 


的 合 规律 性 与 合 目的 性 相关 研究 ， 无 疑 可 由 节奏 学 与 旋律 学 携手 
进行 ， 共 同 探索 。 

D 落 音 布局 。 那 是 指 笋 声 与 笋 声 之 间 的 音程 关系 。 一 首 旋 
律 至 少 有 两 个 煞 声 ,， 敏 声 多 者 可 达 五 六 个 ,十 来 个 。 一 首 旋 律 里 ， 
不 同 的 句子 通常 选用 不 同 的 音 来 当 敏 声 。 即 使 有 时 上 下 句 会 落 在 
同一 音律 , 也 要 让 这 两 个 敏 声 拉 开 八 度 的 距离 。 更 常 遇 到 的 是 ,不 
同 句子 的 笋 声 选 用 不 同 的 音律 ， 按 它们 之 间 音 程 关系 的 不 同 ， 形 
成 种 种 不 同 的 呼应 方式 。 这 一 维度 , 在 旋律 构成 中 是 至 关 重要 的 ， 
人 们 常 能 以 落 音 布 局 的 共性 为 依据 ,梳理 出 旋律 历史 演化 的 脉络 。 

(8) 旬 数 设 定 与 名 幅 布局 。 一 首 旋律 包含 的 句 数 , 有 的 少 , 有 
的 多 ， 例 如 常 听 说 的 ， 上 下 旬 ， 四 名 头 ,五 句 式 等 等 。 由 几 个 乐 
节 构 或 一 个 乐句 ， 由 几 个 乐 名 构成 一 个 乐 段 ， 取 偶数 还 奇数 ， 可 
以 有 种 种 讲究 ， 作 种 种 变化 。 而 其 取材 ， 各 乐 节 各 乐句 的 句 幅 长 
度 如何 ， 所 取 的 小 节 数 是 偶 还 是 奇 ， 是 相等 还 是 不 相等 ， 是 对 称 
(一 连 两 句 长 度 相 等 ) 还 是 不 对 称 ， 是 方 整 (一 连 四 人 铝 长 度 相等 ) 
还 是 不 方 整 ， 通 常 也 有 细心 的 设计 。 其 至 有 时 为 了 故意 造成 不 对 
称 , 在 某 一 小 节 里 增添 一 拍 或 删 去 一 拍 , 使 节拍 框架 遭受 变形 。 有 
时 ， 相 接 的 两 个 乐句 本 来 长 度 相等 ， 却 故意 让 前 一 句 短缺 最 后 一 
拍 , 让 后 一 句 抢先 一 拍 开始 ， 有 所 伸 长 (艺人 称 之 为 “过 板 掏 ”) 。 
在 这 一 维度 中 所 积累 的 丰富 艺术 手段 ,还 是 一 个 鲜 为 人 知 的 宝藏 。 

除了 上 述 细 部 和 布局 两 类 视角 ,还 有 较为 抽象 的 第 三 类 视角 ， 
那 就 是 结构 方式 的 胃 辑 关系 。 在 非 语 义 性 的 旋律 结构 中 ,“ 逮 辑 ” 
何 所 指 ? 指 的 是 : 样 态 的 同 与 异 ， 异 中 之 同 ， 同 中 之 异 ， 同 异 相 
互 搭配 。 应 该 特别 指出 的 是 ; 正 因为 结构 方式 的 逻辑 关系 是 抽象 
的 ， 所 以 这 类 维度 不 仅 涉 及 同一 乐 段 内 部 各 部 分 之 间 的 关系 ， 而 
且 涉 及 不 同 乐 段 的 各 部 分 之 间 的 关系 。 从 这 视角 看 ， 可 提出 如 下 
基本 概念 : 
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(9) 音调 材料 的 同 异 逻辑 关系 。 沿 着 旋律 线 这 一 维度 ， 注 意 
各 部 分 的 “旋律 音程 序列 ”之 间 的 同 异 逻辑 关系 ， 可 发 现 ， 有 的 
彼此 相同 〈 重 复 、 再 现 )， 有 的 彼此 对 比 ， 有 的 在 相同 基础 上 有 但 
长 缩短 之 别 ， 有 简练 繁衍 之 别 ( 变 奏 ),， 有 的 在 相对 比 的 面貌 深 处 
隐藏 着 共同 的 音程 ， 彼 此 互 为 逆行 ， 彼 此 互 为 倒映 ， 有 的 则 以 既 
定 音 调 材料 为 模块 ， 加 以 移 位 、 变 形 、 增 多 、 延 伸 〈 模 进 、 展 
开 )。 这些, 在 歌曲 作法 和 旋律 写作 课程 里 已 给 予 较 多 注意 ， 旋 律 
学 学 科 建 设 要 求 分 析 、 归 类 与 讲授 进一步 完善 。 

(10) 节奏 样 态 的 同 异 逻辑 关系 。 沿 着 节奏 样 态 这 一 维度 ， 可 
注意 各 部 分 “节奏 样 态 组 合 ” 之 间 的 同 异 逻辑 关系 。 在 比较 不 同 
部 位 的 歌 腔 呈 乐 汇 的 节奏 样 态 时 ， 除 了 能 简单 地 判定 其 为 “原样 
重复 ”或 “互相 对 比 ”, 还 应 能 更 有 分 析 地 指出 它们 的 同 中 之 异 或 
异 中 之 同 ， 指 出 由 此 及 彼 ， 由 简 及 繁 ， 由 平常 向 独特 的 演化 途径 
和 推演 脉络 。 这 一 概念 的 提出 , 从 目前 的 旋律 学 研究 水 平 来 看 , 显 
得 要 求 过 高 ; 一 旦 节奏 学 学 科 建 设 有 了 长 足 的 进步 ， 这 一 维度 的 
探讨 就 势 在 必 行 了 。 

(11) 调式 因素 的 同 异 逻辑 关系 。 与 支柱 音 与 落 音 ( 笋 音 ) 相 
关 ， 若 干 乐 汇 组 成 的 群体 能 把 某 音 建立 为 最 稳定 的 主音 ; MEE 
以 外 的 各 乐音 , 全 体 集 合 则 形成 一 个 调 域 ( 宫 系 、 音 列 ); 主音 与 
调 域 的 相对 音程 关系 则 决定 调式 。 三 者 都 可 有 同 有 异 。 主 音 可 保 
持 ， 可 转移 。 调 域 可 保持 ， 可 转移 。 作 为 双方 相配 的 结果 ， 调 式 
可 能 依旧 , 可 能 转变 。 这 些 问题 , 在 调式 研究 中 早已 充分 展开 .。 从 
旋律 学 学 科 建设 的 全 局 来 看 ， 应 当 对 这 些 问 题 在 本 学 科 知 识 结构 
中 的 地 位 予以 确认 ,并 明确 地 作为 结构 逻辑 的 一 种 维度 予以 定位 。 

〈12) 句 数 句 幅 的 数理 逻辑 关系 .比较 某 乐 段 不 同 部 位 的 句 数 ， 
或 不 同 乐 段 的 句 数 ， 可 发 现 ， 数 目 有 偶 有 奇 ， 有 少 有 多 ， 通 过 数 
目的 规定 显示 其 同 或 异 。 有 时 以 短 而 多 的 句 幅 句 数 与 长 而 少 的 名 
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幅 句 数 互相 衔接 ,使 互相 对 比 与 互相 平衡 通过 数理 规律 得 到 统一 。 
名 幅 可 以 层 层 递 伸 ， 层 层 递 缩 ， 如 锣鼓 乐 中 所 遇 到 的 “一 三 五 
+” 48. 298. 37h. 47) 及 其 逆转 。 还 可 以 有 句 幅 长 短 互补 
的 “ 鱼 合 八 ”。 曾 有 先辈 理论 家 把 这 类 数理 规律 的 研究 归 人 节奏 学 
的 范围 。 事 实 上 ， 它 即便 被 纳入 节奏 学 ， 也 会 给 旋律 学 开拓 冉 新 
的 领域 。 中 华 音乐 文化 以 这 一 维度 的 旋律 节奏 技法 向 世界 音乐 宝 
库 作 出 了 领先 而 独特 的 贡献 。 

使 旋律 学 学 科 知 识 结构 具有 科学 形态 ,是 当前 的 工作 目标 ,本 
文 拟 议 的 十 二 维度 ， 是 否 有 助 于 达标 ， 尚 待 检 验 。 与 其 就 这 些 概 
念 本 身 进行 论证 或 状语 ， 不 如 试用 以 研究 实际 旋律 ， 在 运用 中 检 
验 其 科学 与 否 。 实 际 旋律 的 研究 可 设想 有 如 下 专题 : 

(1) 对 于 各 民族 各 地 区 音乐 风格 特色 的 旋律 形态 阐释 。 自 从 
四 五 十 年 代 以 来 ， 人 们 就 用 “ 味 儿 ”一 词 来 指称 自己 在 听 赏 各 族 
各 地 民间 音乐 时 的 某 种 特异 感受 。 八 士 年 代 以 来 ， 又 有 “风格 色 
彩 ”“ 色 彩 区 ”“ 色 块 ”等 用 语 在 学 术 论 著 中 涌现 。 显 然 ， 味 觉 
和 视觉 的 语词 都 是 借 喻 的 ， 其 本 义 必须 通过 旋律 形态 分 析 予 以 界 
定 、 找 述 、 曾 释 ， 有 此 基础 ， 方 可 理 出 系统 。 在 这 专题 之 下 ， 有 
大 量 工作 要 做 。 

(2) 旋律 形态 的 历史 演变 研究 。 在 音乐 历史 长 河 所 展示 的 乐 
种 系列 的 比较 中 ， 在 当今 留存 的 各 民族 音乐 的 相互 比较 中 ， 自 然 
会 感觉 到 旋律 形态 发 展 的 历史 阶段 性 ， 这 阶段 性 与 社会 生活 的 生 
产 力 、 生 产 关系 发 展 变迁 的 阶段 性 相应 ， 从 中 可 以 发 现 , 一 方面 ， 
旋律 的 技术 结构 从 简单 到 复杂 ， 从 幼小 到 成 熟 的 成 长 过 程 ， 另 一 
方面 ， 旋 律 的 审美 容量 向 深度 广度 发 展 的 文化 历史 淀 积 ， 双 方 相 
关 的 历史 轨迹 。 

(3) 旋律 家 族 的 谱系 梳理 。 发 现 旋 律 家 族 ， 是 民族 民间 音乐 
研究 深化 的 必然 。 自 五 十 年 代 以 来 ， 不 少 教师 在 讲授 中 已 提 到 这 

. 12- 


一 现象 。 今 天 有 更 翔实 的 资料 证 明 它 们 的 确 存 在 ， 理 出 谱系 的 条 
件 更 为 成 熟 ， 这 项 梳理 工作 可 以 更 有 计划 更 有 系统 地 开展 起 来 。 

(4) 不 同体 裁 、 歌 种 、 乐 种 的 旋律 形态 比较 研究 。 在 声乐 诸 
体裁 的 旋律 中 ， 抒 情 性 、 吟 诵 式 、 数 板式 的 形态 区 别 是 直接 可 感 
的 ， 这 种 直 感 应 上 升 到 旋律 学 理论 分 析 的 高 度 加 以 说 明 。 从 长 篇 
叙事 歌 ， 到 说 唱 ， 到 戏剧 化 的 角色 唱腔 加 评说 高 腔 ， 既 是 体裁 的 
历史 演化 ， 也 是 旋律 形态 的 发 展演 变 ， 值 得 进行 比较 研究 。 峰 乐 
旋律 可 与 声乐 旋律 作 形态 对 比 研究 。 各 种 器 乐 旋 律 ， 因 受到 各 不 
相同 的 乐器 性 能 影响 ， 而 向 繁多 的 形态 特异 化 演变 发 展 ， 是 比较 
研究 的 广阔 领域 。 与 舞蹈 相伴 的 音乐 ， 其 旋律 形态 受 舞 中 方式 影 
响 ， 有 和 群体 集体 方式 的 , 有 技艺 表演 方式 的 ， 有 角色 化 个 性 化 的 ， 
旋律 形态 所 经 历 的 发 展演 变 ， 也 值得 进行 比较 研究 。 

(5) 名 作 旋 律 发 展 技巧 剖析 .。 以 一 部 部 名 作 的 旋律 为 对 象 , 进 
行 微观 的 剖析， 对 后 学 者 会 有 局 发。 这 类 前 析 应 有 深度 ， 不 要 停 
留 在 浅 层 显 著 现象 的 描述 和 概括 ， 而 要 挖掘 揭示 整体 布局 与 结构 
逻辑 诸 维 度 的 技法 学 间 ， 以 此 向 学 生 的 旋律 思维 提供 楷模 ， 有 效 
地 提高 旋律 创造 能 力 。 

在 各 专题 下 所 面 对 的 实际 旋律 ， 都 可 以 当 作 检 验 学 科 概 念 有 
效 与 否 、 合 用 与 否 的 试 剑 石 。 须 强调 的 是 ， 不同 维度 的 概念 ， 切 
尽 互 相 制 裂 、 孤立 处 理 , HRA. 而 应 综合 运用 , 互补 并 协 , 方 
有 可 能 从 诸多 抽象 规定 性 的 联合 ,走向 具体 形态 的 理论 再 生产 。 专 
题 研 究 既 可 检验 、 校 正 、 充 实 理论 概念 ， 又 可 为 学 科 建 设 架构 栋 
梁 楼 宇 。 一 旦 条 件 成 熟 ， 即 可 组 织 集体 编写 教程 ， 不 仅 需要 高 校 
专业 的 理论 教程 和 写作 进修 教程 ， 还 需要 供 中 专 、 文 化 宫 、 少 年 
宫 用 的 旋律 创作 基本 功 锻炼 教程 。 到 教程 收获 的 日 子 ， 我们 才能 
说 ， 旋 律 学 学 科 建 设 初 见 成 效 。 

(本 文 首 刊 于 内 蒙古 艺术 学 院 学 报 《 草 原 艺 坛 》1995 年 第 2 期 ) 
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研究 旋律 家 族 的 三 种 取向 : 
生物 分 类 法 、 基 因 法 、 文 化 本 位 法 


当 音 乐 学 者 面 对 一 大 批 音响 资料 时 ， 都 会 尝试 将 它们 分 门 别 
类 。 这 样 不 单 易于 标识 和 处 理 ， 更 重要 的 是 这 个 过 程 可 以 帮助 了 
解 作品 的 性 质 、 历 史 和 作品 之 间 的 相互 关系 。 这 种 研究 方法 与 科 
学 家 ， 尤 其 是 动物 学 家 和 植物 学 家 ， 所 经 常 做 的 研究 方法 有 许多 
相同 的 地 方 ， 因 为 他 们 也 经 常 做 许多 分 门 别 类 般 的 分 析 研 究 。 但 
亦 有 不 同 处 : 科学 家 所 研究 的 对 象 是 大 自然 现象 ， 研 究 的 目的 是 
了 解 大 自然 的 定理 。 而 音乐 学 者 的 研究 对 象 是 人 及 人 的 创作 ， 研 
究 目的 是 对 人 性 的 了 解 。 大 自然 的 定理 是 永恒 不 变 的 ， 人 性 却 是 
变幻 无 穷 的 。 


在 乐曲 分 类 的 过 程 中 ， 必 然 牵 涉 到 乐曲 之 间 是 相同 、 相 蜡 或 
相似 的 问题 , 也 就 是 辨认 乐曲 的 本 性 Identity)。 比 如 研究 欧洲 音 
乐 史 必然 会 牵涉 到 乐曲 的 风格 和 历史 时 代 的 鉴定 和 分 界 。 音 乐 学 
者 必须 分 辨 个 别 作品 和 组 群 作 品 的 相似 程度 。 在 民族 音乐 学 的 范 
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畴 中 ,由 艾 伦 ， 卢 马 斯 (Alan Lomax) 的 歌曲 风格 研究 (Cantomet- 
rics, 1968) Z RH + BE (Harold Power) 的 调式 研究 (Mode, 
1980) 等 等 ， 都 是 建立 在 乐曲 本 性 和 分 类 工作 基础 上 的 。 





研究 口传 音乐 的 旋律 本 性 及 分 类 也 有 很 多 著作 。 学 者 们 首先 
要 考虑 ， 是 什么 因素 导致 两 首 旋 律 相 同 、 相 蜡 或 相似 ? 如 果 有 相 
似 的 旋律 ， 这 些 旋律 是 否 有 血缘 关系 ? 根据 旋律 相同 、 相 异 或 相 
似 的 程度 以 及 假设 的 家 族 关 系 ， 就 可 以 探索 歌手 的 创造 力 和 旋律 
的 传授 过 程 。 从 相同 、 相 异 或 相似 的 乐曲 在 地 理 上 的 分 布 情况 ,也 
能 进一步 研究 音乐 和 地 理 的 关系 和 人 群 移居 以 及 相互 影响 的 历 
Re 


在 西方 著作 中 ， 旋 律 家 族 和 旋律 本 性 的 研究 方法 可 以 鉴 辨 出 
三 种 取向 ,它们 在 方法 学 上 各 有 不 同 的 前 提 和 和 假设， 并 且 对 音乐 
研究 作出 不 同 的 贡献 。 三 种 取向 的 代表 著作 是 撒 姆 尔 。 和 拜 雅 
(Samuel Bayard) 的 《英美 歌谣 》(1950)、 查 尔 斯 。 西 格 (Charles 
Seeger) 的 (英美 歌谣 二 巴巴 拉 亚 伦 >>》1966) ,以 及 赵 如 兰 (Rulan 
Chao Pian) 的 《 西 皮 流水 填词 研究 》(1972)。 笔者 称 这 三 种 取向 
分 别 为 生物 分 类 法 、 基 因 法 和 文化 本 位 法 。 


生物 分 类 法 
WARA © 拜 雅 对 美美 歌谣 的 旋律 本 性 和 旋律 家 族 提 出 几 个 研 
究 课 题 ,其 中 最 重要 的 是 研究 旋律 的 变化 和 曲调 的 传播 与 历史 .他 


认为 辨别 旋律 家 族 后 ， 就 可 以 理解 家 族 成 员 的 分 布 并 追寻 到 有 关 
的 传播 路 线 和 历史 。 
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拜 雅 的 研究 有 三 个 基本 假设 ， 这 对 他 的 方法 学 和 研究 结果 有 
关键 性 的 影响 。 

第 一 ， 他 假设 英美 歌谣 母 曲 的 数目 很 少 , 但 是 经 过 许多 世代 
的 口传 , 发 展 出 无 数 的 变 体 。 他 说 :“ 我 们 的 民谣 由 少数 的 几 首 母 
曲 演变 出 来 ， 其 变奏 体 可 以 在 世界 各 地 找到 ， 有 些 地 方 用 民歌 形 
RAH, 但 有 些 地 方 并 不 是 .”(P. 69) 对 拜 雅 来 说 ,无 数 的 英美 
民歌 可 以 集成 不 同 的 旋律 家 族 。 而 旋律 家 族 的 源头 是 少数 的 几 首 
母 曲 。 反 过 来 说 ， 一 首 母 曲 经 过 世 世 代 代 的 变化 ， 发 展 成 为 “ 旋 
律 家 族 ”， 形 成 现时 数目 极 大 的 变奏 体系 。 

第 二 ， 在 口传 和 演化 成 变奏 体 过 程 中 ， 曲 和 词 不 需要 互相 束 
缚 在 一 起 。 拜 雅 说 : “我 们 在 英美 民谣 中 找到 独立 存在 的 旋律 ” 
(P. 67),“ 完 全 可 以 撤 开 歌词 不 谈 ， 而 只 研究 旋律 。 旋 律 本 身 可 
以 独立 于 歌词 之 外 ， 他 们 在 流传 过 程 中 受到 其 他 音乐 的 影响 ， 或 
受 不 同 歌 者 的 处 理 变 成 较 复杂 或 较 简 单 ， 不 接受 曲 词 所 约 
W.” (P. 68) 

拜 雅 的 第 三 个 前 提 是 认为 一 个 资深 的 听 者 能 够 辨认 出 旋律 家 
族 成 员 及 其 变奏 体 ， 灵 敏 的 耳 采 可 以 察觉 到 旋律 的 结构 和 风格 上 
的 相似 性 , 赁 着 某 些 相似 的 特征 去 分 辩 其 家 族 关系 。 他 说 :“ 有 时 
候 不 同 版 本 的 旋律 是 那么 含糊 不 清 ， 以 致 它们 的 关系 无 法 一 时 间 
察觉 出 来 ， 但 当 研 究 者 多 听 不 同 的 旋律 ， 脑 海里 的 印象 深 了 ， 就 
可 以 听 到 其 关系 ”,“ 可 以 显示 不 同 旋律 组 别 之 间 的 同族 关系 ， 这 
也 是 研习 口传 民歌 创作 过 程 的 方法 。 因 此 音乐 学 者 要 尽量 多 听 歌 
曲 ， 累 积 更 多 经 验 和 知识 ， 并 通过 详尽 的 比较 和 分 析 ， 去 发 据 和 
决定 什么 是 家 族 关系 属性 中 最 关键 的 特点 。” 


我 把 拜 雅 的 方法 称 为 “生物 分 类 法 ”。 因为 他 的 方法 类 似 动物 


学 家 和 植物 学 家 的 工作 ， 透 过 精细 的 结构 分 析 ， 能 够 将 一 系列 的 
。5 ， 
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作品 ， 有 意义 地 编 派 到 不 同 的 类 别 ， 然 后 从 类 别 中 推断 它 在 历史 
上 的 演变 进化 。 


拜 雅 的 研究 目标 、 立 场 和 精细 的 比较 性 和 分 析 性 旋律 研究 工 
作 ， 对 当代 许多 音乐 学 者 有 重大 的 影响 。 拜 雅 及 其 共事 者 超卓 的 
成 就 ， 在 学 术 界 获得 了 肯定 。 


基因 法 


查尔斯 。 西 格 也 研究 英美 歌谣 的 旋律 本 性 和 旋律 家 族 的 辨 
认 。 他 的 研究 目标 和 拜 雅 非常 相似 ， 就 是 旋律 怎样 通过 口传 而 产 
生变 化 。 和 拜 雅 的 做 法 是 观察 所 有 英美 歌谣 , 以 求 探寻 内 在 联系 ; M 
格 则 只 专注 于 一 首 《 巴 巴 拉 亚 伦 》, 并 将 不 同 的 版 本 作为 个 案 研究 。 
西 格 与 拜 雅 相反 ， 他 并 没有 假设 母 曲 的 数目 ， 也 没有 像 拜 雅 一 样 
依赖 音乐 学 者 的 能 力 去 分 辨 旋律 家 族 。 最 重要 的 是 他 提出 曲 和 词 
有 必然 的 关系 ， 这 个 理论 正好 与 拜 雅 唱 反 调 。 他 认为 歌谣 经 歌手 
一 代 一 代 地 流传 ， 调 、 词 两 者 是 结合 在 一 起 的 . 他 说 :“ 我 们 命名 
一 首 曲 ， 唯 一 的 方法 是 用 文字 去 做 ， 而 一 首 曲 的 命名 则 往往 是 和 
这 首 曲调 经 常用 的 曲 词 有 关 。 曲 名 、 曲 词 和 曲调 之 间 到 底 有 何 种 
关系 ? 只 是 为 了 命名 的 作用 吗 ?” 换 名 话说 ,， 西 格 认 为 ,曲调 和 曲 
词 之 间 是 有 必然 的 历史 性 关系 。 而 曲名 因为 和 曲 词 有 关 ， 调 和 词 
是 合 一 来 聆听 和 唱 的 ,在 听 者 和 唱 者 意识 形态 中 并 不 把 两 者 分 开 。 
所 以 ， 在 一 代 代 传授 中 ， 调 和 词 有 其 必然 的 关系 。 他 并 不 否认 在 
传授 中 , 有 些 唱 者 有 意识 的 把 新 词 填 入 老 调 , 或 用 新 调 唱 老 词 .但 
是 大 部 分 时 间 调 和 词 还 是 经 常 连 在 一 起 的 。 


他 党 得 拜 雅 的 讲法 “ 令 人 以 为 调和 词 之 间 并 无 特别 关系 ， 就 
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好 像 是 调 、 词 的 婚姻 是 没有 永久 性 的 ,” 而 他 本 人 的 结论 却 是 “ 虽 
然 配偶 经 常 不 忠 , 但 基本 上 还 是 专 一 的 ”以 上 的 比喻 显示 了 西 格 
的 幽默 感 ， 也 生动 地 解释 了 他 对 调和 词 关 系 的 看 法 。 


这 个 既定 的 立场 就 是 西 格 的 研究 基础 。 由 此 引伸 出 大 部 分 的 
调 仍 然 用 相同 的 曲名 和 曲 词 ， 而 《巴巴 拉 亚 伦 》 的 曲调 虽然 经 过 
许多 年 代 的 流传 ， 但 仍 与 词 紧 连 在 一 起 。 当 然 歌 手 可 能 会 连用 
《巴巴 拉 亚 伦 ) 的 旋律 填 上 新 词 ,甚至 可 能 用 原 有 的 歌词 配 上 新 曲 。 
西 格 不 排除 这 种 可 能 性 ， 但 他 假设 大 部 分 的 歌手 所 唱 所 听 的 歌词 
旋律 都 是 相同 的 ， 旋 律 和 歌词 两 者 连 为 一 体 。 所 以 众多 《巴巴 拉 
亚 伦 》 的 版 本 或 其 他 歌谣 ， 都 应 该 是 调 、 词 两 者 一 同 传播 。 他称 
这 种 假设 为 “大 部 分 现象 ”(Majority Usage). 


当 这 种 推论 确立 后 ， 他 就 开始 查看 所 有 以 《巴巴 拉 亚 伦 》 为 
曲名 及 所 有 以 《巴巴 拉 亚 伦 》 的 故事 为 曲 词 的 不 同 旋律 版 本 作为 
《巴巴 拉 亚 伦 》 旋律 家 族 的 成 员 , 分 析 他 们 的 相同 、 相 异 或 相似 之 
处 。 


他 那 详尽 的 分 析 方 法 和 结论 在 此 暂且 不 提 。 但 他 的 “大 部 分 
现象 ”假设 对 研究 方法 却 是 关键 性 的 ， 且 相反 于 拜 雅 调 、 词 无 关 
的 假设 。 拜 雅 的 研究 法 ， 是 由 学 者 决定 旋律 如 何 合成 家 族 。 西 格 
的 研究 方法 ， 却 把 旋律 家 族 的 鉴定 基于 曲调 都 是 用 相同 的 曲名 和 
曲 词 。 因 为 人 们 都 唱 着 相似 的 曲 词 ， 所 以 想必 然 是 由 一 位 歌手 直 
接 传 给 另 一 位 歌手 。 在 这 个 所 谓 “ 大 部 分 现象 ”的 假设 下 ， 曲 词 
其 实 就 是 不 同 变奏 体 的 一 道内 在 联系 .从 生物 学 借 来 的 概念 而 言 ， 
曲 词 就 好 像 基 因 的 印记 ,证 明 不 同 版 本 之 间 的 联系 和 家 族 关系 。 如 
何 决定 一 个 家 族 旋律 就 不 需 用 依赖 音乐 学 者 主观 的 看 法 。 旋 律 家 
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族 在 这 种 较 客 观 的 条 件 所 鉴定 下 ， 家 族 成 员 之 间 异 、 同 之 处 便 可 
以 成 为 研究 变 体形 成 的 可 靠 资料 。 


与 西 格 比较 ， 拜 雅 的 取向 有 两 个 弱点 。 第 一 ， 审 定 旋律 家 族 
关系 的 方式 比较 主观 和 以 学 者 为 中 心 。 拜 雅 提 出 一 位 学 识 渊博 的 
学 者 如 何 发 现 旋 律 之 间 的 关系 ,暗示 研究 者 必须 是 “内 行 ”。 西 格 
的 取向 相反 地 把 研究 者 的 角色 由 “内 行 ” 释 放出 来 ， 让 歌曲 本 身 
的 组 成 各 自 成 为 家 族 ， 因 此 西 格 的 取向 是 较为 客观 和 科学 的 。 第 
二 ， 在 拜 雅 的 研究 过 程 中 ， 音 乐 学 者 先决 定 哪 些 旋律 属于 辣 一 家 
族 ， 然 后 进一步 研究 旋律 家 族 的 成 员 怎 样 变 化 。 这 种 方法 有 循环 
互 证 之 嫌 。 在 西 格 的 研究 过 程 中 ， 家 族 的 成 员 不 需要 由 学 者 认识 
而 决定 。 学 者 的 角色 只 是 钼 研 家 族 成 员 的 相同 和 相 异 之 处 。 


文化 本 位 法 


赵 如 兰 对 旋律 家 族 的 研究 是 着 眼 在 京剧 的 腔调 上 。 她 的 基本 
前 提 与 西 格 和 和 拜 雅 不 同 。 传 统 京剧 用 板 腔 体 ;在 无 数 出 京剧 剧本 
中 ， 只 用 了 有 限 数量 的 曲调 。 这 些 曲调 可 以 填 上 不 同 的 曲 词 ， 在 
同一 出 京剧 中 重复 出 现 。 每 一 位 演员 和 资深 的 听众 都 知道 曲名 , 称 
为 曲牌 。 在 传统 的 传授 过 程 中 并 不 用 曲谱 ， 剧 本 上 只 有 曲牌 名 称 
和 相应 的 歌词 。 


当 一 首 曲调 重复 又 重复 地 在 一 出 戏 中 唱 出 ， 旋 律 的 细节 不 免 
有 出 入 。 赵 如 兰 研究 的 重点 是 探讨 什么 原因 引起 种 种 曲调 在 旋律 
上 的 变化 。 在 这 方面 她 的 着 眼 点 跟 西 格 和 拜 雅 并 无 分 别 ， 就 是 探 
讨 唱 者 在 口头 传承 中 所 引起 旋律 上 的 变化 。 但 是 她 的 基本 前 提 建 
立 在 中 国 戏剧 所 独 有 的 创作 和 表演 形式 及 习惯 上 。 这 种 独特 的 形 
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式 及 习惯 ,就 是 曲调 的 家 族 关系 清楚 明确 地 为 演员 和 听众 熟知 。 所 
以 赵 如 兰 与 西 格 、 拜 雅 二 人 研究 的 前 提 最 基本 的 分 别 是 ， 在 京剧 
里 ， 唱 者 和 听 者 早 就 确定 了 旋律 的 家 族 关 系 ， 而 赵 如 兰 的 研究 是 
从 这 公认 的 家 族 关系 为 出 发 点 。 相 反 的 ， 拜 雅 的 取向 是 把 判决 贸 
给 音乐 学 者 。 西 格 则 认为 两 首 旋律 共用 同一 曲名 和 曲 词 就 已 经 表 
示 了 他 们 的 关系 。 对 拜 雅 和 西 格 来 说 ， 唱 者 和 听 者 的 感受 并 不 包 
括 在 旋律 本 性 及 家 族 关系 的 决定 因素 中 。 因 为 赵 如 兰 辩 别 不 同 版 
本 的 方法 是 依赖 唱 者 和 听 者 的 意见 ， 她 的 方法 可 以 称 为 “文化 本 
位 法 ”。 


三 位 学 者 立场 各 异 ， 对 我 们 去 理解 音乐 的 创作 亦 有 不 同 。 首 
先 ， 赵 如 兰 采 用 的 文化 本 位 法 ， 用 群众 的 音乐 认 知 决定 旋律 的 家 
族 关 系 ， 再 去 看 旋律 之 间 的 同和 异 ， 使 我 们 能 了 解 京剧 社 群 对 同 
和 蜡 的 概念 。 相 反 的 ， 拜 雅 和 西 格 并 没有 问 英 美 民 谣 的 晶 者 、 听 
者 本 身 如 何 理解 旋律 的 同和 异 。 第 二 ， 拜 雅 和 西 格 的 研究 重点 放 
在 旋律 在 口头 承 传 中 所 发 生 的 变化 ， 赵 如 兰 却 进一步 去 问 何 种 因 
素 引 起 旋律 产生 变化 ， 


三 位 学 者 表面 上 似乎 都 在 研究 旋律 家 族 的 问题 ， 但 是 ， 明 白 
了 他 们 研究 的 前 提 后 ， 他 们 的 研究 其 实 有 不 同 的 取向 、 前 提 、 假 
设 和 方法 ， 随 之 也 带 来 多 样 性 的 结论 。 
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= 西 炉 
兴 德 米 特 旋律 理论 的 实际 运用 


兴 德 米 特 在 他 所 著 的 《作曲 技法 》 一 书 中 , 主要 讲 了 和 声 , 同 
时 也 讲 了 旋律 ， 两 者 有 相当 密切 的 联系 C。 关 于 旋律 ， 兴 氏 说 ; 
“作曲 教学 从 未 发 展 过 旋律 的 理论 ,这 是 一 个 令 人 惊异 的 现实 …… 
既然 能 把 那样 无 比 纷繁 和 上 暧昧 的 和 声 现象 归纳 成 少数 几 条 规则 ， 
为 什么 旋律 就 不 能 分 析 呢 ? "四 兴 氏 作为 杰出 的 理论 家 回答 了 这 个 
问题 。 他 提出 的 旋律 理论 有 两 个 主要 内 容 ， 一 是 与 和 声 相 关连 的 
“旋律 音 级 进行 ”， 一 是 与 旋律 进行 中 的 二 度 有 密切 联系 的 “旋律 
级 进 进行 ”。 运用 以 上 理论 不 仪 能 分 析 传 统 旋律 , 更 为 可 贵 的 是 还 
能 指导 我 们 分 析 、 创 作 现 代 的 新 的 旋律 。 


(一 ) 旋律 音 级 进行 


理论 
兴 氏 研究 旋律 时 如 同 研究 和 声 那样 ， 尽 管 节奏 相当 重要 ， 但 
为 研究 简单 一 些 ， 对 于 节奏 能 不 考虑 就 不 考虑 。 他 说 ， 他 只 是 在 
音 处 理 这 个 领域 中 找 出 规律 和 秩序 来 @。 暂 不 论 节奏 、 旋 律 与 和 声 
总 有 密切 联系 。 各 音 连 接 RID 发 音 时 ， 我 们 就 能 找 出 旋律 的 
根 音 , 如 c 一 e 一 g 一 a 几 个 音 横向 进行 时 ， 就 能 明确 根 音 是 C。 一 
。11 。 





条 旋律 若 只 基于 一 个 根 音 〈 一 个 和 纺 )* BE PIE. DAE 
最 坏 的 、 一 种 令 人 厌烦 的 感觉 。 一 般 来 说 一 条 旋律 ， 其 根 音 〔 和 
x) 至 少 要 有 两 个 ， 至 于 两 个 以 上 多 至 多 少 个 ， 这 常 “由 旋律 的 
风格 和 作曲 家 的 趣味 、 意 图 所 决定 ”。 

或 有 人 “认为 也 可 能 有 一 种 没有 任何 和 声 联系 的 旋律 ”, XK 
认为 这 是 不 可 能 的 。 一 条 旋律 开始 若 只 有 二 度 ， 只 要 级 进 下 去 就 
会 出 现 大 三 度 或 小 三 度 ， 这 就 赋予 了 整个 音 群 以 和 声 意义 。 常 常 
只 要 有 一 地 位 显著 的 五 度 、 四 度 或 三 度 ， 其 它 音 作为 这 些 音程 的 
装饰 因素 ， 就 足以 证 明和 声 的 存在 。 

兴 氏 为 研究 旋律 进行 的 逻辑 性 ， 采 用 了 他 研究 和 声 进行 的 腔 
辑 性 同样 的 方法 : 通过 “ 音 级 进行 ”来 观察 、 评 价 。 音 级 即 音 程 
或 和 弦 的 根 音 @ , 将 旋律 中 各 个 音 级 依次 排列 在 最 小 的 音域 内 , 这 
个 根 音 列 就 是 旋律 音 级 进行 。 下 面 介 绍 找 出 旋律 音 级 的 方法 

1) 将 那些 不 费力 听 即 可 昕 出 的 有 和 声 联系 的 音 用 虚线 括 弧 括 
出 来 ,通常 这 些 音 群 是 带 上 和 蓄 外 音 的 三 和 弦 或 只 是 一 个 音程 . 随 
即将 三 和 弦 或 音程 的 根 音标 出 来 ， 如 例 1 等 所 示 。 有 时 是 较 复 杂 
MEM IZ UR NAAR, ARN, 有 时 仅 一 个 音 
即 是 一 个 音 级 一 一 代表 一 个 和 弦 内 容 , 这 常 出 现在 乐句 的 结尾 ,如 
例 4。 

2) 有 时 某 一 个 或 几 个 音 既 属于 前 一 个 和 声 组 , 同时 又 属于 下 
一 个 和 声 组 ， 这 时 就 产生 重 肆 的 情况 ， 如 例 1 第 1、2、3 小 节 及 
8、9、10 小 节 。 和 弦 组 越 不 交叉 ， 旋 律 的 音 级 便 越 清楚 。 

3) 用 虚线 括 弧 括 出 来 的 音 , 其 轮廓 一 一 从 何 音 开始 至 何 音 结 
束 ， 常 常 不 能 明确 地 划 出 ， 而 且 不 同 的 分 析 者 对 它们 还 会 有 不 同 
的 看 法 ， 但 这 对 音 级 进行 的 基本 规律 并 不 产生 破坏 性 的 影响 。 

4) Mah HAE ROEM (MSS), 如 换 音 、 经 
过 音 、 留 音 、 没 有 预备 的 留言 ( 邻 音 )、 后 面 跳 进 的 邻 音 、 前 边 跳 
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进 的 邻 音 、 先 现 音 、 非 重 拍 自由 音 等 ， 在 兴 氏 原著 中 都 各 有 符号 
表示 ， 本 文 统统 以 符号 “十 ”标明 。 

细 细 聆听 、 感 觉 下 面 的 例子 ， 将 不 难 掌握 上 述 标 出 旋律 音 级 
的 方法 ， 同 时 也 看 到 了 旋律 音 级 进行 。 
[ 例 1] 
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旋律 音 级 进行 ， 与 和 声音 级 进行 同样 ， 受 以 下 规律 支配 : 
1) 音 级 进行 的 结构 要 符合 音 序 1 的 关系 , 即 音 级 中 的 音 与 调 
中 心音 的 关系 要 有 近 有 远 ， 并 保持 一 定 平衡 。 
先 解释 音 序 1 (这 是 兴 氏 理论 的 重要 依据 之 一 )。 
CB 3] 


音 序 1 
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这 个 音 序 表明 各 个 音 与 始祖 音 (指定 音 ,上 例 的 C) 远近 的 关 
系 。“ 一 个 指定 音 的 高 八 度 音 和 它 的 关系 是 非常 密切 的 , 我 们 几乎 
不 能 分 辨 它们 之 间 的 差别 。 比 指定 音 只 高 一 个 五 度 的 音 是 下 一 个 
关系 最 密切 的 音 ， 以 下 的 次 序 是 四 度 、 大 六 度 、 大 三 度 、 小 三 度 
等 ",“ 直 到 同 指定 音 成 增 四 或 减 五 时 ， 就 几乎 感觉 不 到 它们 之 间 
的 关系 了 ”这 种 关系 价值 次 序 一 一 开始 最 高 , 依次 递减 , 在 任何 
情况 下 都 是 固定 不 变 的 。 

就 旋律 音 级 来 说 , 若 各 个 音 级 与 调 中 心音 总 是 “ 近 ”, 则 旋律 
中 的 “ 音 处 理 ” 缺 乏 展 开 ; 若 总 是 “ 远 ”( 如 长 时 间 缺 少 四 、 五 度 
的 支持 )， 则 调 中 心 不 易 明 确 。 为 此 ， 如 例 1,， 第 3 音 (e), 第 6 
音 Cb), 第 9 音 Ch) 与 调 中 心音 “ 近 ”， 其 它 音 则 与 调 中 心音 
形成 不 同 程度 的 “ 远 ”， 并 且 这 些 远 、 近 保持 了 一 定 平衡 ， 兴 氏 认 
为 这 样 的 音 级 进行 是 好 的 ， 符 合 规律 。 

2) GE) 音 级 进行 本 身 应 是 完整 的 ， 与 和 声音 级 进行 同样 
应 避免 增 四 减 五 音程 等 。 旋 律 音 级 如 果 它 是 一 结构 良好 的 并 有 逮 
辑 性 的 发 展 形式 ， 那 么 旋律 的 进行 一 主要 在 “ 音 处 理 ” 方 面 将 
是 令 人 信服 的 。 

值得 体会 的 是 “有 逻辑 性 地 发 展 形式 ”, 诸如 “ 近 一 远 一 近 ”; 
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“ 近 一 稍 远 一 近 一 更 远 一 近 ” 等 , 以 及 其 它 富 有 理性 的 安排 都 富有 
逻辑 性 。 如 例 2, 开始 的 调 中 心 是 a, 围绕 它 的 音 级 e、a、e、{、“d、 
e 与 调 中 心 a 有 近 有 远 ， 并 保持 一 定 平衡 ; 整个 旋律 最 后 转调 至 
e《〈 中 心音 )， 围 绕 它 的 音 a、“c、“dq 仍 是 有 近 有 远 。 总 的 旋律 音 级 
进行 是 完整 的 ， 其 进行 具有 逻辑 性 地 发 展 形式 。 


实际 运用 

兴 氏 说 :“ 现 今 所 有 的 作曲 家 都 在 使 用 着 扩大 了 的 和 声 关系 和 
旋律 关系 。” 所谓“ 扩大 ”主要 是 指 七 声 、 五 声音 阶 向 半音 阶 (12 
音 ) 扩大 。 西 欧 传统 旋律 向 半音 阶 扩大 ， 常 是 通过 音阶 中 的 变化 
音 以 及 变化 和 弦 、 转 调 、 离 调 等 手法 来 进行 。 兴 氏 的 “旋律 音 级 
进行 ”理论 不 仅 包括 了 这 些 内 容 ， 还 有 新 的 发 展 。 

Pll, 此 例 旋律 由 七 声音 阶 "e 调 开始 , 而 后 往 半音 阶 扩大 , 中 
HA GH) 调 , 但 在 什么 地 方 不 很 明确 ， 兴 氏 说 :“ 转 调 最 迷人 
的 地 方 之 一 , 便 在 于 过 渡 段 落 中 解释 非常 不 确定 这 一 点 上 。” 不 论 
转调 在 何 处 , 现 统 由 音 级 进行 控制 。 此 例 整个 音 级 进行 符合 规律 ， 
与 旋律 本 身 具有 说 服 力 是 统一 的 。 

例 2, 这 是 基于 半音 阶 写 成 的 旋律 , 对 我 们 来 说 似 有 些 陌生 但 
也 富有 情趣 ， 旋 律 中 “ 音 处 理 ” 的 合理 性 由 旋律 音 级 进行 体现 出 
来 一 一 是 一 结构 良好 并 有 逻辑 性 的 发 展 形式 。 

通过 以 上 二 例 , 可 以 看 出 兴 氏 的 “旋律 音 级 进行 ”的 理论 , 不 
仅 可 以 分 析 基 于 传统 七 声音 阶 创作 的 旋律 ， 以 及 由 此 往 半音 阶 扩 
大 的 旋律 ， 并 且 像 例 2 这 样 基于 半音 阶 写作 的 旋律 ， 若 用 传统 的 
转 〈 离 ) 调理 论 去 分 析 ， 几 乎 无 从 下 手 ， 但 运用 兴 氏 的 理论 却 很 
简单 明了 。 

下 面 分 析 我 国 近 现代 作曲 家 的 旋律 ， 
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第 一 句 旋律 是 g 征调 式 , 音 级 g' 是 由 主要 音程 g' 一 d* 而 定 
的 ,其 它 音 级 的 确定 也 都 清楚 。 由 开始 音 级 g peeing 
颖 ,经 过 音 级 C (注意 此 音 上 面 的 'e: 音 ) ,而 后 出 现 三 个 降 号 音 
最 终 转 至 " e 调 结束 这 个 乐 段 。 EIRE RARER AT 
规律 的 .完整 的 音 级 进行 而 完成 。 旋 律 的 旋 法 是 典型 的 民族 旋 法 ， 
但 由 于 扩展 了 音 关 系 一 由 五 声调 式 向 12 音 ( 半 音阶 ) 扩 展 , 体 现 
了 五 声 性 旋律 新 的 魅力 以 及 作曲 家 的 个 性 。 此 旋律 内 含 的 感情 与 
歌词 内 容 十 分 吻合 。 谭 小 麟 是 兴 德 米 特 的 得 意 门生 ,他 在 向 兴 氏 学 
习 期 间 以 及 之 后 的 作品 ,其 旋律 .和 声 都 是 兴 氏 理论 创造 的 运用 。 


[ 例 5J 
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HE ri BO PG ER PR (E) PAI a LGR, EK 
(EA. BERRA HEN Me, HR. MOT RH. 
最 后 两 个 音 级 形成 三 全 音 音 程 ， 这 本 应 避免 ， 但 由 于 旋律 进行 以 
增 四 、 减 五 度 进行 为 其 特点 ,就 如 兴 氏 所 说 :“ 如 果 某 一 段 的 特殊 
RR, 要求 三 全 音 的 进行 ， 作 曲 家 便 可 使 用 它 ,” 这 一 点 释疑 后 ， 
整个 音 级 进行 是 合乎 规律 的 。 看 来 作曲 家 没有 以 七 声 、 五 声音 阶 
为 基础 , 而 是 自由 运用 12 个 半音 , EKER PE, 而 旋律 仍 有 
一 定 的 民族 风格 。 

为 创作 特别 是 现代 的 、 新 的 旋律 ， 兴 氏 的 旋律 音 级 进行 理论 
对 我 们 具有 重要 的 指导 作用 。 原 书 对 此 问题 专门 提出 来 ， 笔 者 试 
归纳 以 下 几 点 供 参 考 ，1. 作者 要 有 往 12 音 (半音 阶 ) 扩展 的 创 
作 冲 动 ; 2. 对 半音 阶 有 如 对 传统 七 声音 阶 那样 熟练 、 那 样 运用 自 
如 ; 3， 除 对 兴 氏 理论 娴熟 地 掌握 ,还 需 有 创作 、 发 展 动机 等 其 它 
旋律 写作 的 基本 功 ; 4. 实际 写作 时 常 是 先 尽力 把 旋律 扩展 写 得 
“ 顺 当 ”一 一 这 是 有 千 样 万 样 的 可 能 ,而 后 〈 或 同时 ) 参照 音 级 进 
行 来 检验 、 修 改 。 要 掌握 这 样 的 技巧 , 十 分 重要 的 一 点 是 多 写 、 多 
思考 、 多 想到 出 新 ， 并 富有 内 容 和 作者 的 个 性 ， 总 之 ， 需 要 长 期 
磨 练 。 
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理论 

旋律 中 的 二 度 有 着 重要 的 作用 , 它 在 较 长 的 旋律 中 起 着 调节 
者 的 作用 ,否则 所 有 旋律 只 有 各 种 音程 的 连接 。 在 旋律 结构 中 ,处 
于 重要 地 位 的 音 是 最 高 音 、 最 低音 和 那些 由 于 它们 的 节拍 地 位 或 
其 它 原因 而 特别 突出 的 音 。 旋 律 结构 首要 的 规律 是 只 有 当 这 些 重 
要 的 点 形成 二 度 进行 时 才能 获得 平顺 而 有 说 服 力 的 旋律 轮廓 ”。 在 
旋律 中 从 一 个 高 点 到 下 一 个 高 点 ,从 一 个 低 点 到 下 一 个 低 点 ,以 及 
从 一 个 节奏 上 突出 的 音 到 下 一 个 这 样 的 音 , 我 们 假设 用 一 条 线 把 
它们 连接 起 来 ,而 不 考虑 那些 点 与 点 之 间 的 较 不 重要 的 旋律 部 分 ， 
这 条 连接 各 个 点 的 线 就 叫做 旋律 级 进 进 行 。( 按 :五 声音 阶 旋 律 有 
时 小 三 度 也 看 成 是 级 进 ) 
CH 63 




















此 例 中 ， 如 图 示 ， 最 高 点 的 级 进 进行 很 清楚 ; 低 点 的 级 进 进 
行 也 很 清楚 (di 一 e! 一"f' 一 g)。 此 外 还 有 一 条 次 要 的 级 进 进行 g' 一 
a' 一 g!。 复 杂 的 旋律 将 有 更 多 数目 的 级 进 进行 ， 如 下 例 : 

[ 例 7) 
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二 度 规 律 ， 旋 律 最 突出 的 音 既 不 属于 和 豆 也 不 属于 级 进 进行 ， 而 
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是 作为 了 强烈 表现 的 需要 ， 安 排 了 要 听从 予以 注意 的 音 。 


实际 运用 
在 巴赫 的 作品 中 ， 常 有 非常 精致 的 旋律 级 进 进行 ， 如 下 例 高 
点 级 进 及 低 点 级 进 都 很 清楚 ， 表 面 虽 是 一 部 旋律 ， 但 有 二 部 的 感 


巴赫 【小 提琴 壮 鸣 上 曲 ] 











其 它 实例 分 析 在 例 4 中 已 标 出 ， 不 难 领会 级 进 进行 的 实质 。 
(三 ) 小 结 


兴 氏 认为 旋律 音 级 进行 和 级 进 进行 都 良好 ， 这 、 的 共生 会 是 
完美 的 。 可 能 会 见 到 有 些 动人 的 旋律 ， 它 们 的 音 级 进行 是 令 人 满 
的 ， 但 级 进 进 行 有 缺点 ; 另 一 些 可 能 有 一 个 精心 作出 的 级 进 进 
行 ， 但 音 级 进行 却 是 贫乏 的 ， 这 样 只 能 令 人 免 为 其 难 地 去 领会 暖 
昧 的 和 声 关系 。 兴 氏 举 下 例 说 明 完 美 旋律 所 具备 的 两 个 条 件 : 
[ 例 93 


贝多 芬 [BERZH H] 

































































“和 声 GR: 指 旋律 内 含 的 和 声 ) 结构 是 令 人 信服 的 ， 因 为 它 
是 以 一 种 合乎 逻辑 发 展 的 音 级 进行 作为 基础 的 ， 而 旋律 则 把 听 者 
安然 地 带 到 目的 地 ， 因 为 清楚 的 级 进 进行 使 他 不 致 在 中 途 徘徊 。” 

兴 氏 在 原著 中 对 一 条 不 很 理想 的 旋律 ， 进 行 了 具体 修改 ， 请 
读者 参阅 ， 这 里 暂 略 。 

下 面 引述 兴 氏 的 一 自 原 话 作为 本 文 的 结束 :“…… 当 我 们 已 把 


样 的 地 步 ， 以 为 自古 以 来 都 不 能 办 到 的 事 在 今 天 却 可 以 办 到 ， 那 
就 是 没有 创作 冲动 ， 单 赁 钻研 和 计算 就 能 创作 出 艺术 品 来 。” 


@ 笔 者 有 《 兴 德 米 特 和 声 理论 的 实际 运用 }》 一 文 ,， 刊 《音乐 艺术 ) 1996 年 第 三 期， 
与 本 文 有 连带 关系 ， 读 者 可 参阅 。 

加 文中 所 有 兴 氏 观点 ， 均 出 自 兴 氏 原著 。 

加 中 译本 《作曲 技法 》 是 据 英 译 本 译 出 的 , 兴 氏 德 文 原著 的 书 名 Unterweisung im 
Tonsatz, 原意 为 : 《 音 处 理 教程 ;， 这 更 符合 该 书 内 容 : 音 纵向 处 理 为 和 声 ， 模 
向 处 理 为 旋律 ……。 

ORB MEP REG, ATH BIE ORE 

(本文 作 者 系 人 民 音 乐 出 版 社 编审 、 作 曲 家 ) 
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谈 旋 律 的 发 展 规律 


历来 讲述 旋律 的 发 展 时 ， 大 都 只 讲 其 发 展 手法 ， 似 乎 旋律 的 
发 展 本 身 并 无 内 在 的 规律 可 循 ， 而 是 由 作曲 者 信 手 用 某 种 手法 来 
拼接 、 延 展 。 是 这 样 的 吗 ? 

贺 绿 汀 在 1958 年 1 月 23 日 对 上 海 音乐 学 院 作曲 系 同 学 的 讲 
话 中 , 就 曾 明确 说 过 :“ 曲 调 是 一 个 有 机 体 ， 是 有 生命 力 的 。 民 歌 
能 够 世代 流传 ， 百 唱 不 天， 就 因为 它 有 生命 力 。”( 戴 鹏 海 记 录 整 
H) 毛泽东 在 《矛盾 论 》 中 的 一 句 话 ， 在 研究 方法 上 ， 给 了 我 们 
以 深刻 的 启迪 :“ 事 物 发 展 的 根本 原因 ， 不 是 在 事物 的 外 部 ， 而 是 
在 事物 的 内 部 ,在 于 事物 的 矛盾 性 .” 这 就 是 说 ， 我 们 必须 从 旋律 
本 身 的 矛盾 运动 来 探索 旋律 发 展 的 规律 性 。 沙 汉 昆 先生 在 《旋律 
发 展 的 理论 与 应 用 》 一 书 的 绪论 中 ， 第 一 句 话 就 是 “旋律 发 展 的 
过 程 是 对 立 、 统 一 的 矛盾 过 程 ”。 开 宗明 义 ， 点 出 了 旋律 发 展 理论 
的 核心 问题 , 并 做 了 说 明 ;“ 旋 律 的 发 展 过 程 就 是 同 与 异 、 对 立 与 
统一 的 矛盾 过 程 。 矛 盾 着 的 双方 ,存在 于 过 程 的 始终 。?” 

笔者 在 一 篇 文章 中 , 曾 这 样 讲述 过 旋律 的 发 展 规律 : “旋律 在 
它 的 每 一 发 展 进程 中 ， 既 保持 了 原 有 的 基本 特点 (这 是 发 展 的 依 
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据 )， 又 有 新 的 变化 ， 增 添 了 新 的 因素 (这 是 发 展 的 动力 )。 这 就 
像 有 机 体 的 生长 过 程 一 般 ，“ 在 每 一 瞬间 都 是 它 本 身 , 又 不 是 它 本 
身 。”( 恩 格 斯 《 反 杜 林 论 》) 旋律 就 是 这 样 地 在 统一 和 变化 的 矛盾 
运动 中 发 展 着 。” 文 中 在 分 析 了 大 量 曲 例 之 后 ， 写 道 :“ 由 此 ， 我 
们 可 以 大 致 地 归纳 一 下 旋律 的 发 展 规律 : 初始 乐意 (可 能 是 乐句 、 
乐 节 或 乐 汇 ) 在 其 后 的 发 展 过 程 中 , 不 断 地 以 各 种 方式 反复 出 现 。 
这 个 规律 ,我们 可 以 称 之 为 复 现 。”( 载 《 乌 兰 牧 骑 演 唱 》1976 年 
第 1 期 ) 这 里 所 说 的 “各 种 方式 ”就 为 旋律 的 发 展 摊 进 了 有 别 于 
初始 乐意 的 新 因素 ， 增 添 了 发 展 动力 。 

这 就 是 旋律 在 乐 段 之 内 的 发 展 规律 ;在 乐 段 之 内 ， 旋 律 已 完 
成 了 它 的 运动 过 程 。 在 这 一 历程 中 , 旋律 是 在 统一 中 求 变化 的 , 统 
一 是 矛盾 运动 的 主导 方面 。 当 新 的 乐 段 开始 时 ， 旋 律 又 开始 了 它 
新 的 发 展 历程 。 如 果 这 新 段落 的 初始 乐意 与 其 前 一 乐 段 的 相同 或 
相仿 ， 那 么 这 相连 的 两 个 乐 段 就 仍 属于 一 个 结构 单位 ， 形 成 为 复 
KA, RE— RBR; 若 这 新 段落 的 初始 乐意 与 其 前 一 乐 段 的 初 
始 乐意 在 节拍 节奏 、 调 式 调 性 和 旋律 特性 上 有 所 对 比 ， 就 成 为 二 
部 曲 式 了 。 这 属于 结构 原则 方面 的 问题 ， 容 后 再 述 。 

正 是 复 现 规 律 的 作用 ， 才 加 强 了 旋律 的 表现 力 ， 使 音乐 趣 骨 
更 鲜明 ， 使 思想 感情 的 表达 更 集中 、 更 凝 炼 、 更 有 力 ， 并 赋予 旋 
律 以 独特 的 格调 而 避免 了 一 般 化 。 它 强调 旋律 发 展 的 内 在 逻辑 性 ， 
使 音乐 沿 着 初始 乐意 所 隐 含 着 的 发 展 基因 所 提供 的 线索 向 前 运 
动 ， 使 乐曲 的 结构 严密 完整 。 它 也 加 深 了 人 们 对 旋律 的 印象 和 感 
受 ， 使 稍 纵 即 逝 的 音乐 易于 理解 和 记忆 ， 满 足 了 人 们 的 审美 心理 
需求 ， 从 而 使 音乐 这 一 时 间 艺 术 具 有 更 深 的 感染 力 。 - 

复 现 规律 主要 作用 于 乐 段 之 内 , 它 要 求 旋律 在 统一 中 求 变化 ， 
因而 ， 旋 律 的 发 展 既 是 自由 的 ， 又 是 不 自由 的 。 说 它 自由 ， 是 因 
为 旋律 源 自作 曲 家 的 灵感 ,是 作曲 家 的 意志 引导 着 旋律 奔腾 流 池 ; 
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说 它 不 自由 ， 是 说 旋律 的 发 展 必须 遵循 着 “事物 的 矛盾 法 则 ， 即 
对 立 统 一 的 法 则 ”， 即 必须 顺应 旋律 本 身 的 发 展 规律 。 

我 们 研究 旋律 的 发 展 规律 ， 并 不 是 为 了 让 它 来 东 缚 活 牙 的 乐 
思 , 而 是 探求 如 何 更 好 地 认识 这 一 规律 , 掌握 它 ， 并 应 用 于 实践 ， 
从 而 取得 旋律 写作 的 真正 自由 。 

通过 对 旋律 发 展 规律 的 探讨 ， 使 我 们 认识 到 ， 整 首 歌 曲 (或 
乐曲 的 结构 部 分 ) 的 基本 特征 , 都 是 由 初始 乐意 (或 主导 音调 ) 所 
基本 确定 了 的 ; 就 是 说 , 不 论调 式 调 性 、 节 拍 节奏 、 风 格 韵 味 、 个 
性 特点 等 等 ， 都 是 由 初始 乐意 提供 的 基础 发 展 而 来 ， 因此， 在 创 
作 过 程 中 ， 写 好 第 一 句 ， 就 具有 重大 意义 。 正 如 有 了 良种 ,才能 
育 出 好 苗 ， 才 能 在 精心 的 培育 之 下 苗 壮 成 长 ， 开 花 结果 一 样 。 

从 前 述 旋 律 的 发 展 规律 可 知 ， 旋 律 的 发 展 就 是 初始 乐意 不 断 
反复 的 过 程 ， 当 然 ， 这 反复 常常 是 以 各 种 方式 来 实现 的 。 为 了 讲 
述 的 方便 ， 就 需要 适当 地 予以 分 类 ， 这 就 提出 了 在 旋律 发 展 规律 
制约 之 下 的 旋律 发 展 手法 : 重复 、 模 仿 和 引伸 。 

重复 ”首先 是 原样 地 重复 , 这 是 一 种 最 古老 的 、 最 基本 的 , 也 
是 最 为 有 力 的 旋律 发 展 手 段 。 在 科 洛 斯 的 《 论 民间 音乐 》 中 曾 记 
载 过 ;“ 比 这 〈 指 土 人 的 哺 声 ) 进一步 的 ， 是 一 个 被 翻 来 复 去 唱 着 
的 音 型 ， 据 说 要 反复 地 唱 上 几 个 钟头 。” 某 旅行 家 从 东 加 大 布 
(Tongataboo〉 也 观察 到 某 原始 民族 没有 止境 地 重复 歌唱 。 

这 种 复 唱 的 例子 ，A， H. Savage Landor 在 他 对 毛 野 人 阿 纳 
(居于 日 本 东北 部 千岛 群岛 中 一 种 奇特 的 孤立 的 种 族 ) 的 报告 书 中 
也 曾 谈 到 过 :“ 同 一 个 句子 ， 在 他 们 的 许多 歌曲 中 都 再 三 地 出 现 。 
阿 纳 人 的 音乐 …… 是 一 音调 的 、 仅 是 它 自 身 的 连续 反复 。” 

BRUCE (BENG REM) MPRA. “BREA 
种 延续 了 几 千 年 的 独特 审美 形式 ， 它 的 历史 渊源 、 发 展 轨迹 和 生 
存 现状 ， 都 敦促 我 们 必须 将 重复 列 为 音乐 美的 创造 法 则 。”“ 恰 当 
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而 必要 的 重复 ， 正 是 充分 释放 音乐 能 量 ， 完 善 和 深化 内 容 表 现 的 
需要 。 从 审美 心理 机 制 对 音乐 形式 和 内 容 的 要 求 来 看 ， 重 复 就 是 
表现 ,重复 就 是 力量 。”(《 人 民 音 乐 》1994 年 第 4 期 ) 只 有 重复 ， 
有 助 于 构成 对 称 美 ， 有 利于 在 变化 中 求 得 统一 ， 使 层次 清晰 ， 结 
构 完 整 ， 增 强 布局 的 合理 性 。 

上 述 论述 ， 充 分 说 明了 重复 在 音乐 中 的 重大 意义 和 久远 的 历 
史 渊 源 , 但 我 们 今天 再 也 不 会 无 止境 地 去 重复 一 个 调子 了 。 实际 
上 ,在 音乐 创作 和 民间 音乐 中 ， 重 复 手法 是 极为 丰富 多 样 的 ， 除 
原样 重复 (这 多 用 于 音乐 的 开头 部 分 ) 之 外 , 还 可 以 装饰 加 花 , 部 
分 重复 ， 扩 展 或 紧缩 重复 以 及 节奏 重复 等 。 下 面 略 举 几 例 ， 


蒙古 族 民歌 [RER] 





























EM Atp R 摆 OF MM). 


这 是 手法 简洁 而 又 技艺 高 超 的 重复 。 下 倒是 蒙 语 说 书 调 ， 旋 
律 醇厚 而 潇洒 , 在 旋律 的 进行 中 , 把 主导 乐 名 不 经 意 地 做 了 紧缩 ， 
又 给 拉 开 。 


人 古语 说 书 调 








亲 生 的 孩 儿 离 FF Ki. E 能 FESS CMD. 
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下 面 是 蒙古 族 古 老 的 说 唱 音 乐曲 种 “ 陶 力 ”的 一 段 旋 律 ， 类 
WR RK PA], BS KIA ART. 


由 oo 蒙古 族 说 唱 音乐 【 隐 力 ] 片段 





模仿 ， 或 者 称 模 进 ”这 也 是 一 种 重复 ， 即 离开 原音 高 的 移 位 
重复 。 这 种 移 位 ， 可 能 是 严格 的 ， 也 可 能 是 自由 的 ， 即 调 内 的 首 
调 移 位 。 

蒙古 民歌 中 移 低 五 度 的 严格 模仿 是 具有 典型 意义 的 ， 这 是 阿 
尔 泰语 系 诸 民 族 民歌 旋律 的 结构 特征 ， 如 广为人知 的 蒙古 族 民歌 
《牧歌 》。 

下 面 是 一 首 旋律 优美 的 蒙古 民歌 ， 一 反 后 乐句 低 五 度 模 仿 的 
格式 ， 变 为 后 乐句 高 五 度 模仿 ， 并 且 在 结构 上 有 所 扩展 。 


让 
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a 
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引 利 ”以 初始 乐意 的 部 分 材料 或 其 典型 旋律 进行 为 依据 的 演 
。25。 





化 发 展 ， 谓 之 引伸 。 这 其 实 是 变化 更 大 些 的 重复 ， 手 法 也 更 加 自 
由 些 。 引 伸手 法 要 求 最 大 限度 地 利用 初始 乐意 ， 对 其 进行 充分 地 
挖掘 和 发 挥 。 

下 例 的 核心 因素 就 是 第 一 小节 的 两 个 音 ,接着 的 是 五 次 发 展 ， 
线索 清楚 ， 曲 意 集中 又 流畅 。 


蒙古 族 民歌 【心愿 ] 


es 3 


2" 二 -~ a BR), 
Qs 
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下 面 这 首 民 歌 旋律 中 包含 了 多 种 内 在 的 逻辑 联系 。 如 运用 了 
PRES. BRE (“和 鱼 咬 尾 *)、 移 位 模仿 等 等 手法 。 
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引伸 手法 可 能 人 性 极 多 ， 不 胜 枚 举 ， 限 于 篇 幅 不 再 赣 述 。 
(本 文 作者 系 内 蒙古 艺术 学 院 作曲 系 教授 、 作 曲 家 ) 
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李 西 安 


为 了 认识 过 去 ,更 为 了 创造 未 来 
一 一 关于 旋律 学 学 科 建 设 的 思 


当前 ,我们 正在 历史 的 十 字 衔 头 徘徊 。 

五 千年 的 中 国 音乐 传统 与 西方 近 现 代 音 乐 在 本 世纪 不 期 而 
遇 , 在 激烈 的 撞击 、 交 融 与 瞬息 万 变 中 ,充满 了 选择 ,充满 了 创造 ， 
也 充满 了 困惑 。 在 许多 困扰 人 们 的 音乐 难题 中 ,被 誉 为 “音乐 灵 
魂 ” 的 旋律 是 人 们 基 关 注 的 焦点 之 一 .又 因为 与 音乐 的 其 它 要 素 相 
E ,旋律 是 那样 的 扑朔迷离 ,变幻 莫 测 ,会 令 许多 学 者 望而却步 。 当 
我 们 再 次 面 对 旋律 学 的 命 感 ,决心 阁 进 这 座 迷 宫 时 ,不 能 不 先 认 真 
地 思考 一 下 :旋律 学 是 可 以 研究 的 吗 ? 旋律 学 该 如 何 研究 ? 以 至 研 
究 的 目的 是 什么 ? 

有 人 说 :旋律 是 不 能 研究 的 ,要 研究 不 外 两 种 出 路 :一 种 结果 
是 繁琐 哲学 ,没有 用 ;一 种 结果 是 认为 旋律 是 不 能 研究 的 ”大 至 宇 
BER ,小 至 量子 .夸克 ,复杂 至 世间 万 物 . 人 类 社会 ,都 有 人 去 探 
究 个 中 的 奥秘 ,而 为 什么 单单 是 旋律 无 法 企及 呢 ? 关 键 在 于 怎样 研 
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究 。 辟 如 ,有 关 旋 律 概念 的 界定 。 因 为 在 茶 些 音 乐 领域 里 ,旋律 已 
然 经 历 萌发 .成 熟 和 解构 的 全 过 程 ,而 约定 俗 成 的 旋律 概念 原 是 特 
指 成 熟 期 的 旋律 ,如果 这 是 狭义 的 旋律 概念 ,那么 ,是否 要 引进 广 
义 的 旋律 概念 呢 ? 又 璧 如 比较 研究 , 目前 有 一 种 说 法 ,认为 只 有 同 
类 项 才能 比较 。 随 着 近 一 二 十 年 我 们 的 视野 不 断 扩 大 ,比较 的 范围 
是 否 也 可 以 大 大 拓宽 呢 ? 也 许 , 最 重要 也 是 最 困难 的 是 从 单纯 形式 
的 研究 上 升 为 艺术 表现 的 研究 ,因为 在 音乐 的 各 种 表现 要 素 中 , 旋 
律 最 富 创造 ,也 最 接近 灵感 .不 要 期 望 建立 一 种 类 似 “ 和 声学 >“ 对 
立法 ”那样 的 可 以 明确 回答 “yes” 或 者 “no” 的 学 问 。 如 果 那 样 ,不 仅 
是 “繁琐 哲学 ”, 而 且 必定 “ 没 用 ”。 因 此 ，, 既 要 研究 构成 的 共性 ,更 要 
研究 创造 的 个 性 ; 既 要 研究 潜在 的 “yes” 和 “no”, 更 要 捕 提 主宰 一 
切 的 灵感 。 

面 对 中 国 传统 音乐 的 日 淅 衰 微 ,除了 进行 博物 馆 式 的 抢救 和 
保存 外 ,研究 其 中 最 具 代 表 性 的 旋律 遗产 ,继承 与 发 展 这 一 遗产 ， 
是 当务之急 。 与 此 同时 ,中 国 现代 音乐 中 的 旋律 正在 发 生 急剧 的 变 
异 , 研 究 这 种 变异 ,研究 它 与 传统 的 渊源 关系 及 其 可 能 出 现 或 已 然 
显露 的 发 展 趋势 ,或 许 更 为 重要 。 

(本 文 作者 系 中 国 音 乐 学 院 前 任 院 长 .中 国 音 乐 学 院 教 授 ) 
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关于 旋律 研究 的 思考 


1. 大 多 数 人 听 音 乐 的 时 候 , 最 先 注意 到 的 一 般 大 多 是 旋律 OT 
过 之 后 , 留 下 印象 最 深 的 通常 也 是 旋律 ;多 数 人 讲 某 音乐 作品 好 不 
好 听 ,往往 是 指 它 的 旋律 好 不 好 听 ,至 少 是 首先 指 旋律 好 听 与 否 ， 
然后 才 指 这 首 作品 的 其 它 一 些 方面 。 因 此 ,是 否 可 以 说 ,旋律 是 人 
们 在 感受 音乐 时 最 先 获得 的 信号 ,也 是 印象 最 深 的 信号 ,除非 作品 
中 原本 没有 旋律 。 

我 们 在 分 析 一 首 音 乐 作品 时 ,一般 先 从 它 的 “主题 材料 ”人手 。 
看 主题 材料 初始 的 呈 示 ,后 续 的 发 展 和 最 终 的 结局 ;看 它们 在 作品 
整体 进程 中 的 相互 关系 ;看 它们 如 何在 整体 中 先后 构成 句 逼 、 段 
落 .部 分 .阶段 等 细部 、 局 部 的 结构 :看 这 些 细部 局 部 结构 又 如 何 有 
序 地 连 缀 成 一 首 作 品 的 整体 ;看 贯穿 全 程 的 主题 材料 体现 出 什么 
样 的 发 展 原则 ,使 作品 整体 结构 为 什么 样 的 曲 式 形态 ,以 表达 和 表 
现 出 作品 的 特定 内 涵 。 而 所 谓 “ 主 题材 料 ”, 通 常 就 是 指 的 旋律 。 

就 一 首 单 声 部 音乐 作品 而 言 , 分 析 其 主题 材料 一 一 旋律 ,就 是 
分 析 了 整 首 作品 ,把 握 了 其 主题 材料 一 一 旋律 ,也 就 基本 上 把 握 了 
整 首 作 品 。 而 就 一 首 多 声 部 音乐 作品 说 来 ,分 析 主 题材 料 一 一 旋 
律 ,常常 是 分 析 对 位 、 和 声 、 曲 式 和 织 体 层次 的 先导 。 因 此 ,是 否 还 

可 以 说 ,旋律 是 人 们 在 试图 认识 音乐 时 的 第 一 道门 户 。 
2. 我 们 一 般 把 音乐 的 构成 因素 或 表现 手段 分 解 为 旋律 线 ( 音 
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高 .音程 的 横向 连续 ) 、 节 拍 、 速 度 、 力 度 、 音 区 、 音 域 . 音 色 、 调 性 ( 调 
高 与 调式 )、 对 位 、 和 声 、 曲 式 , 织 体 等 ,而 旋律 则 可 以 说 基本 上 是 它 
们 的 综合 。 

旋律 包含 着 旋律 线 ( 音 高 .音程 的 横向 连续 ) AREER RE 
域 . 某 调 性 上 , 呈 某 种 节拍 ,速度 、 力 度 和 音色 行进 ;旋律 本 身 即 是 
织 体 的 一 种 ;旋律 的 全 程 自然 地 先后 形成 了 从 局 部 到 整体 的 多 级 
曲 式 结构 ;如 果 没 有 旋律 ,也 无 从 构成 对 位 ;甚至 一 些 旋 律 自 身 即 
含有 对 位 现象 ,如 "隐伏 声 部 ”; 一 条 单 音声 部 的 旋律 虽说 它 自身 并 
不 能 够 构成 实地 的 和 声 进 行 ,但 它 能 够 以 其 丰富 多 样 的 “和 声 内 
涵 ” 给 予 或 明 或 暗 的 提示 ,我 们 正 是 寻找 并 根据 这 些 “ 和 声 内 涵 ” 的 
提示 来 安排 和 声 的 ;而 且 , 在 实地 的 和 声 序 接 里 也 还 要 讲究 声 部 进 
行 , 对 进行 的 各 个 声 部 都 要 求 有 不 同 程度 的 旋律 性 ,他们 各 自 都 是 
一 个 旋律 一 一 虽然 有 主 次 、 降 显 . 整 缺 之 分 。 

当然 ,有 时 候 一 个 单 音声 部 的 旋律 确实 显现 出 表现 力 的 单 菏 
和 局 限 .但 是 , 它 对 于 自己 尚未 能 直接 做 到 的 方面 给 予 了 种 种 提示 
却 也 是 客观 的 事实 。 

正 是 因为 旋律 综合 着 音乐 的 多 种 构成 因素 和 表现 手段 ,所 以 
在 通常 情况 下 旋律 本 身 便 可 以 表达 和 表现 出 音乐 作品 的 基本 
内 涵 。 

3. 作为 绝 大 多 数 音 乐 作品 的 主要 形态 标志 一 一 旋律 ,是 串 起 
古今 中 外 各 种 音乐 的 绵延 不 断 的 主线 。 即 使 可 以 有 没有 旋律 的 音 
乐 作品 ,即使 近代 现代 有 一 些 作曲 家 在 他 们 的 一 些 作 品 中 不 写 进 
常规 意义 的 旋律 ,但 是 旋律 在 音乐 发 展 的 历史 进程 中 从 来 就 不 兽 
消失 过 。 而 且 , 即 使 是 没有 旋律 的 作品 ,其 间 也 摆脱 不 了 旋律 的 影 
响 。 

我 国 各 族人 民 在 音乐 中 对 于 旋律 是 极为 重视 的 。 几 千年 积淀 
下 来 的 浩如烟海 的 民间 音乐 (包括 民歌 .戏曲 .曲艺 .民间 器 乐 . 歌 
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形态 标志 ,占有 绝对 优势 ; 近 一 个 世纪 以 来 我 国 作曲 家 们 创作 的 大 
量 音乐 作品 也 无 不 是 以 其 优秀 的 旋律 作为 最 突出 的 特征 而 得 以 广 
泛 流传 。 这 既 反 映 了 几 千年 来 我 国 各 族人 民 特 别 重视 旋律 的 审美 
传统 ,也 展示 了 我 国 各 族人 民 卓 越 的 旋律 天 赋 。 它 不 仅 昭 示 着 我 们 
不 要 一 一 也 不 可 能 背弃 自古 至 今 这 一 优秀 的 审美 传统 ,同时 ,也 为 
我 们 今后 的 发 展 . 创 新 和 研究 工作 提供 了 无 限 丰 富 的 旋律 宝藏 和 
根基 。 

4. 一 个 多 世纪 以 来 ,我 国 音乐 在 变革 .更 新 和 发 展 . 以 激越 、 深 

沉 雄伟、 秀丽 的 声 新 声响 和 品格 ,出 现 和 回荡 在 旷 远 的 历史 时 空 。 
它 伴随 着 我 们 的 苦难 、 党 柄 崛起、 奋斗 ,曲折 和 胜利 ,几乎 与 历史 
的 进程 同步 ,而 在 这 个 过 程 中 ,逐渐 传人 我 国 的 网 美 苏 俄 等 外 国 音 
乐 ,对 我 国 原 有 音乐 变革 、 更 新 和 发 展 也 起 到 了 明显 的 助 动 作用 。 
他 们 当中 有 的 可 以 直接 为 我 们 所 吸收 ,有 的 则 可 以 从 中 广 为 借 鉴 ， 
有 利于 我 们 自己 进一步 的 思索 和 探寻 。 我 国 的 多 声 部 音乐 在 本 世 
纪 有 了 迅速 的 发 展 ,不 仅 不 断 有 优秀 的 作品 问世 ,而且 在 和 声 、 复 
调 , 曲 式 、 配 器 等 作曲 技术 理论 建设 方面 ,也 都 有 较为 丰富 的 成 果 。 
相 比 之 下 ,对 于 旋律 的 研究 虽然 已 经 做 了 不 少 工作 ,但 仍然 明显 滞 
后 .从 前 ,我 们 的 作曲 家 能 更 自觉 的 从 我 国 传统 音乐 的 丰富 旋律 中 
吸取 营养 和 借鉴 外 国 旋律 中 的 一 些 可 取 手 法 ,优秀 的 旋律 可 以 说 
比比 篆 是 。 然 而 一 段 时间 以 来 , 却 感到 要 想 听 一 般 新 的 比较 优秀 的 

旋律 ,还 很 不 容易 。 

重新 并 充分 认识 旋律 在 音乐 中 的 主导 性 ,认真 继承 我 国 音乐 

高 度 重视 旋律 的 优秀 传统 ,大 力 加 强 旋律 写作 实践 ,在 已 有 工作 的 
基础 上 把 对 于 旋律 的 理论 研究 推 向 一 个 新 的 层面 ,正在 逐渐 成 为 

广泛 的 共识 和 要 求 。 
5. 像 世间 许多 事物 一 样 ,旋律 也 总 有 它 自身 的 运动 法 则 和 规 
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律 。 虽 然 要 探求 到 这 些 法 则 和 规律 确 非 易 事 ,但 是 经 过 艰苦 的 努 
力 ,总 还 是 可 以 寻 知 和 把 握 的 ,未 必 神 秘 。 一 代 又 一 代 众 多 的 作曲 
者 不 断 写 出 大 量 不 同 的 新 的 优秀 旋律 就 证 明了 这 一 点 。 

大 量 听 赏 并 尽 可 能 熟 记 多 种 优秀 旋律 ,仍然 是 一 件 基 础 性 的 
工作 。 只 有 在 我 们 心中 不 断 储存 进 古 今 中 外 民间 的 和 专业 创作 的 
生动 旋律 (当然 主要 是 我 国 自己 的 ) ,领悟 其 奥妙 ,让 它们 在 我 们 心 
中 融合 、 消 化 ,我 们 才 有 希望 写 出 新 的 好 旋律 , 才 有 可 能 作 进一步 
的 理论 研究 .丰富 的 书籍 和 音响 资料 ,特别 是 近年 各 地 相继 出 版 的 
民歌 .戏曲 .曲艺 .民间 器 乐 、. 舞 蹈 等 音乐 集成 ,为 我 们 的 创作 和 研 
究 提供 了 非常 有 利 的 条 件 。 我 们 的 研究 和 写作 有 如 接 过 “集成 ” 工 
作者 们 的 接力 棒 继 续 向 前 奔跑 。 

6. 我 国 各 地 域 .各 民族 、 各 乐 种 音乐 的 旋律 极为 丰富 且 各 具 特 
色 , 而 各 个 历史 时 期 专业 作曲 家 们 的 创作 风格 也 各 相 表 异 。 因 此 ， 
我 们 的 旋律 研究 工作 一 定 会 是 非常 复杂 非常 艰巨 的 ,而 且 也 将 是 
长 期 的 。 我 们 是 否 宜 先 从 一 些 局 部 做 起 , 先 更 多 地 注意 到 不 同 地 
区 、 不 同 民族 .不 同 乐 种 .不同 创作 风格 的 特殊 性 一 一 先 把 这 些 局 
部 的 特殊 性 搞 清 楚 了 ,本 身 就 具有 很 重要 的 现实 指导 意义 .虽然 我 
们 现在 大 多 可 能 只 是 在 尽 自己 的 一 点 点 所 知 和 努力 就 某 一 个 小 小 
的 局 部 作 一 些 研究 积累 ,但 也 正 是 由 于 大 家 各 在 不 同 的 方位 ,分 别 
以 不 同 民 族 . 不 同 地 域 .不 同 乐 种 .不同 创作 风格 的 旋律 为 研究 对 
象 , 就 使 我 们 的 研究 已 经 从 整体 上 具有 一 定 的 全 方位 的 态势 ,而 经 
过 我 们 的 分 头 努 力 , 加 强 交流 ,持之以恒 , 积 以 时 日 ,将 自然 水 到 汇 
成 ,在 一 定 的 时 候 显露 出 “体系 ”之 类 的 轮廓 。 

7. 我 国 各 民族 、 各 地 域 .各 乐 种 的 音乐 旋律 和 各 历史 时 期 专业 
音乐 创作 的 旋律 , 当 会 是 我 们 最 主要 的 研究 对 象 。 但 是 ,我 们 也 需 
要 认真 研究 外 国 的 优秀 旋律 (如 果 有 一 部 分 人 分 工 专门 研究 外 国 
的 ,也 很 好 ) ,因为 外 国 优秀 旋律 中 的 一 些 手 法 和 语汇 可 以 直接 被 
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我 们 所 吸收 (事实 上 我 们 已 经 在 吸收 ), 而 有 的 则 能 给 我 们 以 间接 
的 启发 。 

我 们 自己 的 丰富 多 彩 的 旋律 ,有 着 我 们 自己 独特 的 神韵 、. 形 
S.A ME DARTS, BER Re. AE, RIEN 
究 的 过 程 中 最 重要 的 是 如 何 从 我 们 自己 的 实际 情况 出 发 去 进行 分 
析 、 归 纳 和 理论 抽象 。 虽 然 我 们 完全 有 必要 借鉴 国外 的 理论 成 果 ， 
但 更 须 警惕 不 能 有 意 无 意 用 外 国 的 理论 范畴 来 硬 套 我 们 自己 特有 
的 实际 。 

8. 旋律 ,是 活生生 的 。 一 条 特定 形态 的 旋律 ,表达 和 表现 着 特 
定 的 情感 和 形象 .我 们 一 方面 要 仔细 分 析 旋 律 的 形态 技术 构成 , 另 
一 方面 还 要 看 到 这 种 形态 技术 构成 所 表达 和 表现 的 “情感 "与 “ 形 
象 ”的 内 涵 , 以 及 技术 构成 是 如 何 表达 和 表现 其 内 涵 的 。 我 之 所 以 
想到 这 一 点 ,是 因为 看 到 一 些 分 析 往 往 只 重 “ 形 态 技术 构成 ”, 以 至 
于 有 的 作曲 家 还 仅仅 只 以 “形态 技术 构成 ?为 满足 ,理论 上 可 以 说 
得 头头 是 道 ,但 音乐 实在 不 好 听 。 多 数 人 昕 不 懂 。 

9. 相 当 长 一 段 时 期 以 来 ,我 们 对 于 旋律 的 研究 多 散 见 于 各 有 
关 的 杂志 、 学 报 或 教材 之 中 ,能 否 先 把 这 些 文章 搜集 起 来 ,做 个 索 
引 , 有 选择 地 编辑 出 一 本 《旋律 研究 文集 》, 或 者 是 成 套 的 《旋律 论 
从 》。 一 方面 是 对 以 往 工作 的 集中 回顾 和 整理 , 另 一 方面 也 自然 成 
为 今后 工作 的 直接 参考 和 比照 。 甚 至 这 类 《文集 ) 或 { 论 从 》 还 可 以 
续 编 一 个 时 期 ,为 日 后 旋律 研究 成 果 的 进一步 系统 化 和 理论 化 作 
比较 充分 和 实在 的 铺垫 。 

10. 在 学 院 里 学 作曲 要 开设 和 声 、 复 调 、 曲 式 和 配器 四 门 技术 
基础 课程 ,通称 “四 大 件 ”。 一 段 时 期 以 来 ,国外 国内 都 在 提出 要 再 
加 一 “大 件 ”, 即 “旋律 ” 课 ,这 确实 非常 必要 。 有 为 数 不 少 的 作曲 学 
生 ,“ 四 大 件 "学 得 都 不 错 , 但 就 是 写 不 好 旋律 ,所 以 也 就 写 不 好 离 
不 了 旋律 的 更 完整 的 音乐 作品 。 非 常 遗 憾 ,也 可 惜 了 那 学 好 的 “四 
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础 课程 ,笔者 以 为 在 注意 系统 性 和 理论 性 的 同时 ,还 宜 及 早 注意 它 
的 实用 性 .因为 以 往 的 “四 大 件 ”, 学 生 在 学 过 之 后 往往 还 要 经 过 一 
个 相当 长 的 时 间 才 会 运用 .而 且 , 又 还 可 能 在 一 个 相当 长 的 时 间 之 
内 陷 在 里 面 出 不 来 。 这 恶 怕 与 这 些 课程 的 内 容 安 排 有 关 。 如 果 我 
们 能 灵活 一 些 , 广 泛 一 些 , 给 学 生 以 更 丰富 多 样 的 实际 提示 ,也 许 
就 能 进一步 激活 和 拓宽 他 们 的 创造 性 思维 。 旋 律 理 论 研究 的 目的 ， 
总 还 是 为 了 使 作曲 者 能 写 出 更 优秀 的 旋律 来 。 

11. 就 技术 构成 而 言 , 旋 律 包含 了 多 种 因素 和 表现 手段 ,是 综 
合 的 形态 。 因 此 ,旋律 研究 本 身 具 有 一 定 的 综合 性 质 。 比 如 ,可 能 
同时 带 来 和 声 、 曲 式 结构 方面 的 研究 心得 , 那 是 很 有 意义 的 。 

12. 音乐 作品 里 ,旋律 有 的 比较 完整 ,有 的 不 那么 完整 ,其 至 零 
碎 ; 有 的 旋律 性 较 强 ,有 的 旋律 性 并 不 强 , 而 有 的 干脆 没有 旋律 ,但 
都 还 是 音乐 作品 .比如 民间 的 纯 打 击 乐 联 奏 , 其 间 并 没有 通常 所 指 
的 旋律 ,但 是 非常 动听 。 里 面 当 然 主要 是 丰富 的 节奏 .力度 .速度 、 
音色 等 多 方面 的 变化 。 然 而 仔细 想来 ,其 间 还 是 有 一 点 旋律 意味 。 
乐器 的 选择 讲究 “ 搭 调 ”, 追求 各 件 乐 器 的 “ 调 门 ”( 音 高 ) 高 低 的 理 
想 组 合 ; 此 外 ,同一 件 乐 器 改变 击 奏 部 位 或 击 奏 方 式 ,也 常常 带 来 
一 定 的 “ 音 高 变化 ”( 虽 然 这 些 音 高 远 不 如 一 般 的 乐音 音 高 精确 )。 
由 此 ,笔者 想到 ,“ 旋 律 ” 这 个 概念 的 界定 是 不 是 可 以 放宽 一 些 ? 

13. 内 蒙古 大 学 艺术 学 院 学 报 《 草 原 艺 坛 } 自 1995 年 以 来 开辟 
专栏 发 表 旋 律 研究 的 文章 ,不 仅 直 接 推动 了 关于 旋律 相对 集中 的 
研究 ,而 且 把 它 提 到 了 学 科 建 设 的 高 度 , 令 人 振奋 和 钦佩 ;经 过 紧 
张 筹备 的 第 一 届 旋 律 学 学 术 研 讨 会 的 召开 ,将 会 为 我 国 的 旋律 学 
学 科 建 设立 下 厚重 的 葛 基 石 ,把 我 国 关于 旋律 的 学 术 研 究 推进 到 
一 个 新 的 发 展 阶段 。 

(本 文 作者 系 武汉 音乐 学 院 前 任 副 院 长 .武汉 音乐 学 院 教授 ) 
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建立 “旋律 学 ”很 有 必要 


我 国 的 民族 民间 音乐 ,戏曲 ,曲艺 音乐 ,基本 上 是 单 旋律 的 。 群 
众 对 音乐 的 欣赏 ,往往 习惯 于 听 单 声 部 的 旋律 ,即使 是 欣赏 多 声 部 
音乐 ,也 更 多 欣赏 旋律 的 价值 .一 个 作品 ,车 不 认真 推荐 旋律 ,旋律 
站 不 住 脚 ,这 样 的 音乐 作品 ,即使 和 声 再 严谨 ,对 位 与 配器 再 奇妙 ， 
也 难以 为 广大 群众 所 接受 。 我 们 时 常 听 到 “群众 没有 好 歌唱 ”的 呼 
声 ,问题 的 症结 在 于 不 少 歌曲 缺少 有 魅力 的 美的 旋律 。 因 此 ,虽然 
歌曲 多 如 牛 毛 ,而 真正 具有 生命 力 的 ,能 在 群众 中 广 为 传唱 的 , 却 
寥寥 无 几 。 

我 们 音乐 院 校 的 作曲 教学 ,对 旋律 这 门 学 问 , 一 直 没 有 提 到 应 
有 的 地 位 来 看 待 。 其 后 果 是 ,一 些 好 的 作品 ,特别 是 旋律 优美 动听 、 
有 感染 力 的 乐曲 或 歌曲 ,往往 更 多 的 不 是 出 于 音乐 院 校 科班 出 身 
的 师 生 (包括 毕业 生 ) 之 手 。 即 使 是 有 些 旋律 写 得 好 的 ,往往 也 不 是 
我 们 教学 的 结果 ,而 更 多 的 是 受 社会 的 影响 以 及 个 人 销 研 的 结果 。 
难怪 和 平 人 们 说 ,音乐 院 校 的 毕业 生 , 一 是 当 教师 ,一 是 在 创作 单位 
搞 编 编 配 配 为 了 培养 技术 全 面 的 创作 人 才 , 我 们 应 重视 和 加 强 旋 
律 这 门 学 科 的 研究 ,并 把 研究 的 成 果 充 实 到 作曲 教学 中 去 。1979 

. 3D 。 


rr matte Sema es saaa il Bd AD Ra 
ER 





年 3 月 在 成 都 召开 的 器 乐 创作 会 议 提 出 音乐 教学 要 有 “五 大 件 ”， 
即 除了 和 声 、 复 调 、 配 器 、 曲 式 这 “四 大 件 ” 以 外 ,应 加 上 “旋律 学 ”这 
一 件 ,这 是 很 有 道理 和 很 有 必要 的 。 

旋律 能 不 能 成 为 一 门 学 科 ? 有 人 认为 旋律 是 没 法 教 的 ,会 写 旋 
律 的 人 不 教 也 会 ,不 会 写 的 人 ,学 了 也 写 不 好 ;也 有 人 认为 许多 大 
作曲 家 没有 学 过 “旋律 学 ”, 昭 样 进行 创作 , 写 出 好 昕 的 旋律 来 ,以 
此 证 明 “ 旋 律 学 ”是 不 可 能 也 没有 必要 建立 的 ,这 种 情况 与 “和 声 ”、 
“ 复 调 ” 等 学 科 形 成 前 的 状况 是 一 样 的 ,音乐 发 展 史 告诉 我 们 ,多 声 
音乐 在 欧洲 已 有 一 千 多 年 的 历史 ,而 和 声 、 复 调 等 方面 的 理论 著 
作 , 从 拉 莫 (1683 一 1764) 算 起 ,也 不 过 几 百 年 的 历史 (近代 和 声 是 
由 十 九 世 纪 里 曼 和 里 姆 斯 基 一 科 萨 柯 夫 发 展 起 来 的 )。 在 和 声 、 复 
调 等 学 科 形 成 前 ,也 许 有 人 会 说 :和 声 是 没 法 教 的 ,作曲 家 没有 学 
过 “和 声学 ? ,不 也 照样 写作 多 声音 乐 吗 ?” 但 是 ,音乐 的 实践 已 经 证 
明 ,“ 和 声学 ”不 仅 建 立 起 来 了 ,而 且 得 到 了 巨大 的 发 展 ,那么 ,既然 
作曲 家 能 谱写 出 美妙 的 旋律 ,又 为 什么 不 能 从 中 引出 旋律 学 的 理 
论 呢 ? 

诚然 , “旋律 "要 成 为 一 门 学 科 , 较 之 “和 声 ”*“ 复 调 ” 等 是 要 困 
难得 多 .旋律 作为 表现 音乐 内 容 的 主要 手段 ,在 具体 作品 中 确 是 干 
变 万 化 的 ,并 无 一 定 的 规格 。 各 个 时 代 、 各 个 民族 、 各 个 作家 的 旋律 
风格 和 表现 方法 ,有 着 很 大 的 差别 .同时 ,旋律 与 各 种 体裁 .形式 与 
音乐 语言 .民族 风格 的 关系 非常 密切 , 主 调 音乐 与 复 调 音乐 的 旋律 
性 格 和 表现 手法 ,也 不 相同 .因此 ,旋律 ?要 形成 一 门 学 科 , 也 就 特 
别 困 难 。 以 往 曾 有 不 少 人 进行 过 研究 ,但 至 今 还 没有 形成 得 到 人 们 
称许 的 一 门 学 科 , 这 也 是 事实 。 

但 人 们 也 承认 创作 旋律 是 有 规律 的 , 绝 非 杂乱 无 章 。 既 然 是 有 
规律 的 ,那么 ,在 不 断 的 总 结 、 研 究 中 ,就 有 可 能 逐步 建立 起 一 门 学 
科 来 ,只 是 需要 经 过 一 段 由 精 到 细 、 由 点 到 面 、 由 片面 到 趋向 较 全 
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面 的 过 程 而 已 。 从 来 都 是 实践 在 先 , 理 论 归 纳 在 后 ,而 一 旦 理论 形 
成 ,又 反 过 来 指导 实践 。 现 在 没有 被 发 现 或 被 条 理化 的 东西 ,也 不 
等 于 它 就 不 存在 ,创作 发 展 了 ,理论 也 将 随 之 而 发 展 。 

保罗 。 兴 德 米 特 在 《作曲 技法 》 一 书 中 有 关 旋 律 的 论述 ,是 很 
中 肯 和 精辟 的 。 他 指出 :“ 作 曲 教 学 没有 发 展 过 旋律 的 理论 ,这 是 一 
个 令 人 惊异 的 事实 。”“ 也 许 许多 人 以 为 旋律 的 形式 太 多 种 多 样 , 无 
法 把 它 总 结 成 规律 。 然 而 他 们 应 该 看 到 大 师 们 的 旋律 解决 不 是 不 
顾 前 律 和 条 理 构 成 的 。 事 在 人 为 ,不 管 它 设想 的 变化 再 多 ,不 管 它 
似乎 包含 着 多 少 人 的 智力 所 不 可 企及 的 东西 ,但 一 个 严密 的 观察 
者 也 必定 能 揭示 出 它 的 秘密 来 的 。 既 然 能 把 那样 无 比 纷繁 和 暧昧 
的 和 声 现 象 归 纳 成 少数 几 条 规则 ,为 什么 旋律 就 不 能 分 析 呢 ?” 他 
还 鼓励 人 们 对 旋律 进行 钻研 ,他 说 :我 们 这 样 做 , 那 就 将 在 作曲 这 
个 领域 中 为 结束 这 种 无 规律 状态 而 做 出 贡献 ,并 且 还 为 澄清 蒙 在 
旋律 问题 上 的 迷雾 而 做 出 贡献 。”“ 当 旋律 结构 的 基本 规律 一 旦 像 
简单 的 和 声 进行 实践 那样 为 人 们 所 知 的 时 候 , 那 就 会 更 正确 地 评 
价 新 的 和 风格 陌生 的 旋律 了 。” 

如 果 我 们 真 的 能 把 旋律 的 奥秘 揭示 出 来 ,并 用 以 指导 或 启发 
人 们 的 创作 实践 , 那 就 为 结束 群众 没 歌唱 的 现象 而 作出 贡献 ,对 于 
提高 我 们 的 创作 水 平 也 将 有 好 处 .善于 创作 的 人 ,可 能 因此 而 扩展 
自己 的 手法 ,进而 寻求 更 为 独创 的 旋律 风格 .而 对 于 那些 带 有 一 定 
盲目 性 的 初学 者 来 说 ,确实 可 以 帮助 他 们 理 一 理 章法 ,学 会 写 漂亮 
的 文章 。 

“旋律 学 "作为 一 门 学 科 而 引起 广大 音乐 工作 者 的 重视 ,这 个 
时 候 的 到 来 将 不 会 太 远 了 ,西方 的 音乐 家 早已 在 为 此 摇 旗 呐喊 ,我 
们 要 提高 整个 中 华 民 族 的 音乐 水 平 ,理应 更 加 热忱 .更 加 积极 地 为 
“旋律 学 ?的 建立 而 奋发 努力 ! 

(本 文 作者 系 上 海 音乐 学 院 教 授 ) 
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被 名 视 了 的 精灵 一 一 旋律 
( 摘 k) 


音乐 构成 的 基础 是 旋律 ,人 类 音乐 史 基本 上 是 一 个 旋律 史 , 多 
声 部 写作 的 基础 仍然 是 以 旋律 为 基点 。 旋 律 的 写作 与 教学 规律 研 
究 .规划 ,目前 还 有 许多 的 难点 ,容易 被 忽略 。 
我 们 应 该 重视 旋律 研究 与 教学 。 理 由 是 : ` 
1. 旋律 是 最 为 听众 所 感知 的 部 分 。 ` 
2. 音乐 作品 中 的 各 种 技法 都 与 旋律 的 写作 分 不 开 。 
3. 对 音乐 的 感悟 ,技术 的 掌握 ,其 关键 仍 是 对 旋律 的 把 握 。 
旋律 被 忽视 的 原因 : 
1. 过 于 忽视 多 声 部 的 写作 技术 ,对 旋律 作用 片面 的 夸大 , 反 造 
成 错觉 ,引起 负面 作用 ,以 为 旋律 写作 十 分 容易 ,不 需要 认真 学 习 ， 
BRK o 
2, 过 于 强调 歌曲 的 政治 宣传 作用 ,把 歌词 看 得 更 重要 , 连 旋律 
的 优 劣 也 忽略 了 。 
3. 对 旋律 片面 狭隘 的 理解 ,以 为 只 有 声乐 化 的 旋律 才 是 旋律 ， 
而 忽略 了 旋律 的 广泛 .丰富 性 。 
. 3R o 








4, 旋律 仅仅 看 作 是 音符 横向 组 织 的 技法 ,忽视 旋律 的 内 涵 、 风 
格 、 文 化 的 品位 等 等 。 

写作 旋律 的 基本 功 ,表现 为 两 个 方面 ， 

一 是 技法 的 基本 功 , 即 旋律 的 句法 .音程 与 节奏 的 变化 发 展 ， 
调式 、 调 性 的 特点 ,各 种 不 同 器 乐 写作 的 掌握 ,民族 风格 体现 等 .这 
是 需要 一 整套 规律 性 的 方法 ,可 以 使 学 生 经 过 训练 达到 掌握 。 

二 是 旋律 的 写作 ,又 关乎 作曲 者 的 全 面 修养 的 体现 ,反映 着 作 
曲 者 对 民族 音乐 的 理解 程度 ,掌握 的 深度 ,对 世界 音乐 文化 的 理解 
程度 ,掌握 的 深度 ,以 及 作者 的 文化 修养 与 人 格 的 力量 。 一 个 无 知 
HA SEMKA ,是 不 会 在 音乐 上 发 挥 出 光彩 的 ,在 音乐 史上 ， 
更 加 体现 出 这 一 点 。 流 行 音 乐 的 媚俗 和 品位 不 高 ,首先 也 体现 在 旋 
律 形态 上 。 因 此 写作 旋律 的 基本 功 ,其 根基 仍然 是 在 做 人 上 。 

(本 文 作者 系 内 蒙古 艺术 学 院 一 级 作曲 ) 
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旋律 的 定义 与 本 源 
( 摘 录 ) 


尽管 旋律 学 还 没 建成 独立 的 学 科 , 但 总 结 出 相对 普遍 可 循 的 
规律 是 可 能 的 和 必要 的 。 只 是 这 种 可 能 常常 跟 不 上 作曲 家 们 的 创 
造 精神 和 那 种 求 异 性 、 独 创 性 .灵感 性 的 更 新 速度 。 由 此 造成 了 旋 
律 学 理论 体系 的 建设 , 比 其 它 门类 更 滞后 ,同时 ,难度 更 大 ,遗憾 更 
多 .但 在 音乐 世界 里 那么 多 优美 动听 的 旋律 ,以 及 作家 们 的 天 才 创 
造 精神 ,又 显 出 建立 旋律 学 的 工程 意义 之 重大 。 

旋律 的 定义 :旋律 是 乐意 单 声 性 的 有 序 运动 。 

旋律 中 乐音 的 有 序 关系 ,是 指 乐音 体系 中 的 科学 的 有 序 性 。 

旋律 有 它 特有 的 材料 和 自身 的 有 序 性 。 旋 律 是 以 单 声 性 的 一 
个 声 部 的 动态 进行 传 给 人 们 的 。 

旋律 是 随 历史 的 发 展 而 发 展 , 随 科技 的 兴盛 而 兴盛 .两 个 以 上 
的 单一 声 部 在 同步 同 向 的 运动 中 ,构成 的 纵向 有 序 关 系 一 一 就 是 
旋律 和 声学 。 两 个 以 上 的 单一 声 部 分 步 分 向 运动 的 横向 有 序 关 系 
一 一 就 是 旋律 的 对 位 学 。 旋 律 有 序 的 整体 运动 中 起 、 承 、 转 、 合 功 
能 ,又 还 是 曲 式 学 侧重 研究 的 学 问 。 旋 律 以 上 这 些 纵横 交错 的 有 序 
的 立体 关系 一 一 就 是 织 体 ,由 此 可 以 看 出 和 声学 、 对 位 学 、 配 器 学 、 
曲 式 学 …… 都 是 在 旋律 这 一 乐音 体系 中 , 单 声 性 的 有 序 运 动 的 基 
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础 上 衍生 、 出 新 .发 展 独立 起 来 的 。 

旋律 在 音乐 中 具有 始祖 性 .主导 性 、 重 要 性 。 有 人 曾 比 喻 说 : 
“旋律 是 音乐 的 灵魂 ”, 也 有 人 曾 比喻 说 :王冠 是 音乐 的 主题 . 核 
心 , 音 调 就 是 王冠 上 的 那 颗 珍珠 。 "这些 比喻 时 时 刻 刻 激励 着 .提示 
着 那些 头脑 清醒 .见解 独到 和 信念 坚定 的 作曲 家 , 写 出 了 时 代 的 、 
永存 的 、 精 典 的 旋律 之 作 . 这 些 比喻 ,也 提醒 另 一 些 作曲 家 ,在 当今 
世界 上 形形色色 音乐 思潮 的 冲撞 下 , 千 万 不 要 误 入 崇尚 怪诞 、. 玩 技 
I EBER. . 炫 炮 先锋 的 歧途 。 

旋律 是 我 们 音乐 的 生命 之 根 , 它 深 深 扎 在 不 同时 代 的 生活 土 
jh A AER HRT ,繁茂 又 美丽 的 花 叶 ,甜美 又 丰硕 的 果 

。 违 叛 生命 之 根 , 必 将 走向 死亡 。 

音乐 起 源 之 初 ,最 能 体现 音乐 形态 的 只 有 旋律 . 它 是 伴随 音乐 

的 起 源 而 诞生 的 。 

人 类 语言 是 人 表达 情意 的 高 级 信号 ,是 旋律 产生 的 本 源 。 

声调 的 如 此 多 样 , 表 情 达 意 的 音调 更 加 丰富 多 彩 . 无 穷 的 音调 
存储 、 孕 育 着 一 种 新 的 形态 事物 即将 诞生 一 一 那 就 是 音乐 中 的 旋 


语言 音调 是 语言 节奏 的 声调 和 表情 的 情调 的 融合 。 相 同 的 语 
言 , 而 声调 情调 的 改变 ,表达 感情 的 意义 也 不 一 样 了 ,显现 了 语言 
音调 ,可 以 脱离 语言 文字 而 独立 存在 的 可 能 性 ,其 表情 性 有 独立 的 
特质 。 恰 是 产生 旋律 胚胎 的 活路 因子。 
从 语言 音调 升华 成 完善 的 旋律 , 男 一 质 的 飞跃 中 ,声学 和 律 学 
的 发 明 与 确立 ,起 到 决定 性 的 推动 作用 ,促进 了 音乐 艺术 全 面 的 多 
方位 的 发 展 。 曲 与 歌 的 可 分 离 性 , 正 是 旋律 独立 主体 的 即将 产生 ， 
移植 后 乐器 类 的 反复 演奏 实践 ， 又 创新 了 原 曲调 的 变形 、 变 体 、 变 
奏 , 形 成 了 独立 的 器 乐 类 旋律 。 
(本 文 作者 系 沈阳 音乐 学 院 副 教授 》 
eA 。 





关于 旋律 学 学 科 建 设 
点 


这 是 一 个 充满 争论 的 领域 。 

近 百 年 来 ,对 于 音乐 形态 中 旋律 的 研究 剖析 、 写 作 教 学 等 ,从 
理论 到 实践 始终 都 在 争 辨 ,“ 可 教 ”与 “不 可 教 ” 两 种 截然 不 同 的 对 
立 观点 ,实际 上 已 延伸 为 “可 研 ” 与 “不 可 研 ” 之 争 , 因 对 立 而 延迟 了 
理论 建设 。 

客观 上 看 ,人 类 文化 的 演进 ,音乐 创作 多 元 的 纷呈 ,实际 上 并 
没有 从 根本 上 动摇 旋律 这 一 音乐 要 素 在 音乐 表现 中 的 地 位 及 其 功 
能 。 恰 好 相反 ,由 于 缺乏 此 学 科 的 深层 研讨 及 科学 的 传承 ,使 得 今 
日 这 一 领域 的 写作 缺少 时 代 精 品 。 

建设 的 目的 显然 是 双重 的 ， 

(一 ) 要 建设 科学 的 .系统 的 、 便 于 操作 的 学 科 理 论 , 并 应 用 这 
一 理论 进行 多 维 性 研究 分 析 ,指导 教学 ,完成 科学 的 传承 。 

(二 ) 学 科 建 设 深度 发 展 的 成 果 , 可 形成 音乐 理论 作曲 技术 范 
畴 的 充实 与 完善 

粗略 观察 就 不 难 发 现 ,在 我 国 ,旋律 学 的 发 展 建设 多 少年 来 一 
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直 处 于 缺少 组 织 的 浅 散 状况 。 

众多 版 本 的 和 声学 、 复 调 学 、 曲 式 学 甚至 管弦 乐 法 等 作曲 技术 
理论 书籍 中 ,都 曾 根 据 需 要 提出 了 旋律 的 写作 问题 ,但 又 都 不 作为 
主要 研究 方向 ,而 是 “点 到 为 止 ”; 而 有 关 旋 律 方 面 的 著作 又 都 是 只 
从 某 个 单一 领域 (以 歌曲 写作 为 多 ) 入 手 , 只 侧重 研究 单 基 范 畴 ,其 
理论 涵盖 是 比较 分 散 的 。 

究 其 浅 散 的 原因 ,是 否 有 以 下 三 方面 

1. 认为 旋律 的 学 习 创作 完全 依赖 于 个 人 天 赋 素 质 , 不 能 靠 教 
授 而 得 ,因此 对 这 方面 的 理论 不 必 深 研 。 

2. 缺少 有 组 织 ` 有 目的 的 研究 ,各 自 为 政 的 孤军 奋战 较 多 ,只 
解决 单方 面 疑 难 。 

3. 因为 旋律 学 的 理论 含量 不 容易 界定 ,研究 的 难度 很 大 ,不 容 
易 搞 清楚 不 如 不 做 , 知 难 而 退 。 

时 至 今日 ,该 是 达到 共识 的 时 候 了 .本文 对 旋律 学 的 建设 谈 几 
点 想法 ,就 教 于 同行 专家 与 先行 学 者 。 


一 、 旋 律 学 的 理论 界定 

现今 有 关 著 作 及 辞典 类 工具 书 里 ,对 旋律 都 是 从 其 在 音乐 中 
的 表现 形态 及 其 功能 作用 两 方面 给 予定 义 的 。 那 么 ,分 析 研 究 旋律 
的 理论 即 旋律 学 ,应 有 多 少 理论 含量 才能 适应 此 学 科 的 研究 之 用 ， 
往往 取决 于 此 学 科 建 设 之 前 的 理论 界定 。 然 而 事实 上 这 个 范围 是 
不 容易 划 出 的 。 我 们 通常 接受 的 教育 认为 ,作曲 技术 理论 是 和 声 、 
曲 式 、 复 调 、 配 器 四 大 件 。 因 为 旋律 写作 的 训练 总 是 根据 不 同学 生 
的 情况 ,可 有 可 无 地 放 在 作曲 主 课 老师 的 课 里 , 且 不 占有 很 多 的 授 
课 比 重 , 有 的 甚至 就 不 讲 了 。 总 是 期 待 着 学 生 能 自己 去 感情 天 籁 、 
无 师 自 成 。 

有 些 老师 列举 优秀 的 民族 民间 音乐 (民歌 .戏曲 ……) 为 实例 ， 
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来 说 明 这 些 经 典 便 是 像 自 然 界 里 的 许多 物种 一 样 ,并 不 是 人 类 种 . 
植 培养 的 ,而 是 自然 生长 的 ,是 自然 界 生态 平衡 的 产物 。 

优秀 的 民族 民间 音乐 在 人 类 发 展 的 历史 长 河中 ,是 经 过 多 少 
代 人 在 “自然 ”的 传承 中 完成 了 学 习 、 练 习 、 修 补 、 定 型 ,再 传递 .再 
修改 的 过 程 ,今天 我 们 读 到 听 到 的 精品 是 几 代 人 学 习 社 会 的 结晶 。 
没有 学 习 就 没有 传承 ,学 习 是 肯定 的 ,不 是 自然 产生 的 更 应 给 予 肯 
定 。 只 是 这 样 的 学 习 方法 较 原始 ,花费 的 时 间 较 长 。 

今天 ,时 代 不 允许 我 们 以 陈旧 的 方法 来 对 待 一 门 学 科 了 .学 生 
们 可 以 通过 对 和 声 、 复 调 等 理论 的 学 习 进 行 技术 性 的 训练 ,来 获得 
应 有 的 思维 参照 法 ,固然 好 的 旋律 的 确 不 是 理论 学 习 与 技术 训练 
的 直接 成 果 , 但 取消 这 样 的 学 习 训 练 ,依赖 学 习 者 自然 产生 真知 ， 
那 也 是 伪 科 学 。 好 作品 的 产生 必 是 在 取得 良好 的 科学 思维 方法 后 
经 过 多 次 提炼 才 能 获得 。 靠 ^ 自 然 生态 平衡 "来 维持 某 个 学 科 的 发 
展 , 不 是 应 有 的 态度 做 法 。 旋 律 学 应 该 列 人 作曲 理论 技术 范畴 ,是 
历史 事实 与 时 代 趋 势 已 证 明了 的 。 

从 上 面 几 个 角度 来 看 ,研究 音乐 语言 横向 动态 的 科学 组 织 方 
法 ,是 旋律 学 的 主要 研究 方向 。 对 旋律 学 的 理论 界定 ,是 否 可 以 归 
属 为 音乐 语言 理论 技术 类 横向 语 态 科 的 范畴 ? 


二 、 学 科 建 设 的 框架 结构 

我 一 直 认为 ,旋律 学 的 研究 比 其 它 音乐 理论 难度 更 高 ,这 个 学 
科 框 架 结 构 的 划 定 ,要 想 基 本 上 能 够 满足 研究 之 用 ,理论 含量 应 是 
充足 的 ,周边 应 是 宽泛 的 ,是 多 于 其 它 学 科 的 。 技 术 训 练 的 范畴 划 
定 的 ,应 以 扎实 严格 ,宽厚 兼顾 为 思想 基础 ,是 否 可 以 从 以 下 几 个 
方面 着 手 , 先 建立 结构 框架 ,再 填充 细部 ， 

1. 旋律 发 展 简 史 

现 有 的 中 外 音乐 发 展 史 中 ,关于 旋律 的 发 展 讲述 不 多 ,缺少 应 
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有 的 专门 研究 成 果 ,应 补足 这 一 缺陷 ,提供 直接 的 参照 。 

2. 音程 表现 力 的 认识 与 应 用 

旋律 的 产生 绝 不 能 排除 不 同音 程 的 连续 运动 。 可 以 直观 地 看 
到 ,旋律 的 线性 形态 , 平 直 起 伏 ,都 来 自 对 音程 的 有 目的 应 用 .研究 
音程 并 不 只 是 乐理 中 的 问题 ,应 该 通过 分 析 不 同音 程 所 能 产生 的 
不 局 情感 力 、 表 现 力 .生命 力 ,来 为 使 用 音乐 语言 的 艺术 表现 提供 
有 用 的 词汇 。 

3. 调式 调 性 的 功能 

调式 调 性 在 曲调 的 组 织 过 程 中 ， 有 着 不 容 忽视 的 聚合 力 。 同 
时 ,不 同 的 调式 ,各 民族 惯用 的 调式 ,又 是 进行 文化 鉴别 的 重要 依 
据 。 色 彩 、 功 能 .调式 变 音 . 离 调 、 转 调 等 依赖 调式 调 人 性 理论 而 应 用 
的 作曲 技法 ,常常 为 旋律 带 来 迷人 的 神秘 面纱 。 调 式 的 不 同 结构 有 
时 就 是 旋律 民族 化 的 潜质 所 在 。 

4. 节奏 节拍 在 旋律 运动 中 的 作用 

节拍 节奏 是 音乐 运动 的 内 在 驱动 力 ,是 维持 音乐 运动 秩序 的 
决定 性 因素 .不 同 的 节奏 形态 又 是 塑造 不 同音 乐 形象 的 必要 手段 。 
研究 节拍 节奏 ,实际 上 就 是 研究 如 何 有 效 地 ,科学 地 控制 音乐 运动 
的 秩序 ， 

5. RRR kE Y h 

速度 与 力度 是 人 类 情感 的 基本 因素 ,不 同文 化 ,不 同 语言 的 民 
族 在 情感 表达 的 变化 上 ,突出 地 表现 为 速度 与 力度 的 变化 ,几乎 是 
一 致 的 ,情绪 急躁 ,语言 的 速度 就 加 快 ;心情 激荡 ,语言 的 力度 自然 
加 强 , 研 究 音 乐 语言 ,速度 与 力度 是 不 能 回避 的 。 

6. 旋律 写作 中 音色 的 能 量 作 用 及 制约 

.音色 ,是 声音 的 一 种 特性 ,音色 的 变化 能 够 引发 音乐 语言 性 质 
的 改变 ,现代 音乐 的 写作 中 ,有 许多 作曲 大 师 特别 着 力 于 音色 的 开 
发 使 用 ,从 而 产生 并 推动 了 “音色 写法 ”, 使 得 音乐 语言 更 加 丰富 ， 
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7. 旋律 的 句法 与 结构 控制 逻辑 

旋律 的 句法 应 主要 研究 如 何 用 音乐 语文 的 分 句法 ,来 控制 乐 
曲 的 结构 章法 ,是 有 逻辑 规律 可 循 的 。 其 规律 中 的 变化 手法 ,还 应 
包括 旋律 的 发 展 手法 ,不 同音 区 对 旋律 句法 构造 及 发 展 上 的 影响 ， 
以 及 不 同 的 旋律 形态 的 表现 作用 。 

8. 不 同体 裁 的 旋律 特点 

这 里 应 主要 研究 声乐 ,器乐 .戏曲 .通俗 四 大 类 音乐 的 旋律 写 
法 及 其 特点 实践 中 已 得 到 证 实 ,体裁 对 旋律 的 写作 同样 具有 一 定 
影响 与 制约 作用 。 

9. 语言 对 旋律 写作 的 影响 

语言 与 音乐 的 内 在 联系 是 已 被 证 明了 的 。 通 过 对 语言 的 分 析 
来 剖析 旋律 运动 中 受到 语言 影响 的 因素 ,并 巧妙 地 加 以 应 用 是 有 
必要 的 。 

10. 民族 化 旋律 的 写作 特点 

重点 放 在 对 我 国 各 民族 音乐 的 分 析 上 。 不 同 民族 使 用 的 音乐 
语言 各 有 差异 ,研究 分 析 这 种 特性 ,对 写作 有 着 极其 重要 的 作用 。 

11. 旋律 风格 形成 的 必要 因素 

主要 研究 民族 文化 .审美 心理 .自然 地 貌 . 风 土 人 情 …… 对 旋 
律 风 格 的 形成 所 产生 的 影响 。 可 以 通过 分 析 研 究 名 曲名 作 来 进行 
比较 。 

以 上 几 点 想法 仅 供 参考 。 任 何 一 门 学 科 ,都 是 伴随 着 时 间 的 推 
移 而 不 断 更 新 完善 发 展 的 。 更 重要 的 是 应 该 及 早 结束 这 种 靠 自然 
传承 来 发 展 延续 的 局 面 。 我 们 面临 的 境况 是 否 能 让 自己 及 下 一 代 
人 ,不 继续 在 这 一 领域 困惑 下 去 ? 

(本 文 作者 系 内 蒙古 艺术 学 院 作曲 系 副教授 、 副 院 长 ) 
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S OD 


音响 媒体 被 极度 关注 之 后 ， 
旋律 的 当下 处 境 以 及 选择 
( 摘 Ñ) 


旋律 ,作为 音响 结构 形态 的 一 种 综合 元 素 ,无 疑 ,在 传统 的 论 
域 中 ,被 排除 在 音 高 、 音 长 . 音 强 、 音 色 四 大 元 素 之 外 .但 是 ,恰恰 又 
把 这 些 单一 元 素 包容 在 内 。 

进一步 ,之 所 以 足以 综合 , 则 其 线条 ,而 且 是 有 曲折 性 、 张 弛 性 
的 线条 ,作为 旋律 结构 形态 的 主导 逻辑 .况且 ,不 仅 作者 关注 ,并 为 
广大 受众 群 所 直观 面 对 。 

“音响 媒体 被 极度 关注 之 后 ”, 已 然 有 一 个 隐 型 的 潜在 答案 在 ，: 
我 们 正 处 在 旋律 萎缩 至 极 的 状态 ,并 且 , 作 为 一 个 存在 ,又 与 二 十 
世纪 新 音乐 ,及 其 大 量 实验 作品 ,有 着 密切 的 关系 .或 者 说 ,这 种 存 
在 本 身 , 就 是 一 个 不 容 回避 的 背景 。 

所 谓 “ 音 响 媒体 被 极度 关注 之 后 ”, 就 是 当下 音乐 面临 一 个 “无 
旋律 “无 曲调 “无 主题 ”处境 ,或 者 说 ,再 度 进入 “自然 声音 ”的 “无 
差别 ”境界 。 

仅 以 在 中 国 近 十 余年 曾经 十 分 激进 的 实验 音乐 创作 而 言 , 之 
所 以 其 一 部 分 作品 得 以 国际 化 ,一 个 突出 的 前 提 是 ,不 仅 在 以 前 的 
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”基础 上 ,有 较 大 幅度 和 较 大 面积 的 开拓 与 创新 ,何况 ,毕竟 或 多 或 
少 带 上 了 中 国 的 烙印 ,或 者 说 ,经 过 了 中 国 化 的 处 理 , 尤 其 在 技法 
方面 。 比 如 :在 音 列 组 合 形式 的 多 样 与 变异 方面 ,将 十 二 音 技 术 作 
五 声 性 的 处 理 ; 在 鲜明 的 旋律 格调 方面 ,运用 地 方 戏曲 的 腔调 作为 
底 色 ,运用 方言 的 声调 控制 横向 线条 ;在 新 音色 的 开掘 和 灵活 多 样 
的 表演 组 合 方面 , 则 不 乏 有 传统 乐 种 样式 的 汲取 ,等 等 。 

除 此 之 外 ,一 个 值得 注意 的 现象 是 ,处 于 专业 音乐 文化 圈 的 当 
事 人 ,与 以 往 不 同 ,不 再 拒绝 参与 大 众 音 乐 的 创作 或 者 制作 ,尤其 ， 
从 中 汲取 更 为 丰富 多 样 的 音响 经 验 ,在 广泛 运用 电 声 实验 手段 ,或 
者 ,直接 通过 对 音响 制品 录制 过 程 的 监制 ,以 实现 构思 与 实验 、 创 
作 与 制作 的 合 一 ,同时 ,在 声乐 方式 的 器 乐 化 处 理 、 器 乐曲 体形 式 
对 声乐 结构 的 框架 等 等 方面 ,也 有 不 少 有 意义 的 尝试 。 








曲调 行为 揭 长 短 与 损 荔 

显然 ,通过 旋律 来 结构 ,并 作为 整体 音响 构成 方式 的 一 个 重要 
依据 ,在 中 国 音乐 创作 中 十 分 常见 ,可 称 之 为 “曲调 行为 ,尤其 ,在 
从 事 民 族 乐器 演奏 和 指挥 的 那 部 分 人 士 当中 ,十 分 普遍 ,几乎 占据 
相当 多 数 。 无 论 是 出 于 专业 乔 陶 的 缘故 ,还 是 职业 性 质 使 然 ,文化 
传统 的 “感动 ,不 可 忽视 。 

其 特点 ,除了 顺畅 自然 ,易于 跟随 之 外 ,当然 ,也 不 乏 上 下 传 
递 、. 展 转 相 承 .通达 连贯 . 蚁 晓 不 绝 的 特点 至 于 一 部 分 人 士 长 于 这 
样 的 创作 构思 ,不仅 出 于 对 相关 乐器 .乐队 和 乐 种 的 熟悉 ,而 且 , 在 
某 种 程度 上 ,也 反映 出 经 过 专业 化 .职业 性 之 后 的 一 种 文化 自觉。 

但 也 必须 看 到 问题 的 存在 。 毋 庸 讳言 ,近年 来 这 样 的 “曲调 行 
为 ?又 常常 和 属 西洋 方式 的 管弦 乐队 “交响 行为 ”复合 一 起 .作为 一 
种 “焊接 ”, 除 了 因 复 合 一 起 ,对 音响 空间 有 很 大 的 扩展 外 ,有 了 时 则 
几乎 因 过 于 坚固 ,其 接 链 不 裂 倒 伤 及 本 体 ,具体 而 言 ,如果 说 ,中 西 
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乐器 在 音响 上 的 差异 ,作为 一 个 可 转换 成 “积极 意义 ”的 距离 空间 ， 
尚 可 通过 不 同 演奏 者 (群体 ) 的 相互 协调 或 经 过 一 定 的 磨合 加 以 衔 
接 和 弥补 的 话 ,那么 ,结构 方式 乃至 器 乐 思维 上 的 逻辑 , 则 就 是 一 
个 难以 方便 解决 的 尖端 问题 了 。 仪 仅 直 觉 , 关 键 似乎 并 不 在 于 不 同 
风格 的 隔 阁 ,而 在 于 音响 结构 本 身 ,以 及 由 此 派生 的 各 种 矛盾 。 

比如 ,以 单独 中 国民 族 乐器 与 西洋 管弦 乐队 的 结合 为 例 , 一 方 
面 依 靠 旋律 结构 原则 ,并 采用 曲调 连 缀 的 手法 , 另 一 方面 则 是 西洋 
管弦 乐队 的 背景 铺垫 ,尤其 在 经 过 专业 化 的 配器 处 理 之 后 ,乐队 音 
响 在 纵向 结构 上 得 以 立体 丰满 的 同时 ,是 否 难以 避免 在 横向 上 零 
散 断 续 ( 这 显然 与 西洋 管 芒 乐 队长 于 个 别 因素 展开 的 特点 相应 ) 的 
遭遇 ? 几 度 现场 临 响 ,都 给 我 造成 如 此 印象 : 当 独 奏 民 族 乐器 担当 
主体 并 不 断 展 衍 旋律 的 时 候 ,西洋 管弦 乐队 往往 处 于 “被 动 跟随 ” 
的 碍 过 或 “故意 背景 ”的 做 作 ; 而 当 西 洋 管弦 乐队 处 于 展开 以 求 高 
潮 的 时 候 , 则 独奏 乐器 的 “附和 ”更 显得 有 些 “ 短 路 ”, 面 对 管弦 乐队 
的 大 线条 交叉 与 大 板块 错落 ,以 及 长 时 段 的 持续 不 断 , 似 有 难以 招 
架 的 感觉 (不 仅 难以 支撑 必要 的 长 度 ,而 且 , 在 音量 对 峙 与 音色 对 
比 上 ,也 有 抗衡 力度 的 欠缺 ,再 加 上 整体 弹性 幅度 的 局 限 ,更 有 和 况 
为 其 难 的 苦衷 ) ,其 至 , 连 该 有 的 “招数 ”也 所 剩 无 几 ,简直 有 多 余 之 
感 。 

再 有 ,独奏 乐器 华 彩 乐 段 的 处 理 , 显 然 ,中 国民 族 乐器 有 可 炫 
技 之 长 ,但 有 些 炫 技 对 其 乐器 本 身 音响 结构 的 扩张 或 延长 ,并 非 完 
全 合适 ,尤其 , 当 它 在 力度 、 织 体 等 方面 有 所 局 限 的 时 候 , 愈 益 增多 
或 强化 的 华 彩 段落 ,不 仅 无 益 , 反 而 有 损 。 


旋律 形态 的 “外 音响 ”意义 
所 谓 “ 外 音响 ”意义 ,主要 指认 :似乎 在 音响 之 外 可 能 包含 或 者 
引发 的 意义 ,但 实际 上 又 恰恰 在 音响 之 中 。 
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电影 ( 辛 德勤 名 单 》 的 音乐 。 很 显然 ,在 这 部 电影 当中 ,音乐 已 
不 是 一 种 单纯 的 音响 背景 ,而 实 实在 在 起 到 了 一 种 极 具 结构 能 量 
的 作用 ,不 仅 有 效 地 调动 着 人 的 情绪 ,甚至 ,还 赋予 一 种 更 为 深层 
而 长 远 的 “文化 叙事 ”。 此 音乐 ,除了 大 量 使 用 小 提琴 ,单簧管 等 特 
具 孤 独 感伤 的 音色 外 ,一 个 比较 突出 的 特点 是 :其 结构 形态 本 身 就 
有 特定 的 意义 在 。 以 主题 曲 曲调 为 例 , 谁 也 不 会 否认 ,这 是 一 首 动 
情 之 作 ,进一步 仔细 感觉 或 者 辨认 ,又 会 发 现 ,这 样 的 旋律 走向 是 
非 同 寻常 的 ,或 者 说 ,旋律 线条 本 身 , 就 有 一 种 十 分 明显 的 “扭曲 ” 
状态 ,尤其 是 紧 接 两 个 较 大 幅度 的 音 级 跳 进 : 以 一 个 音 级 作为 轴 动 
支点 ;向 下 一 个 小 六 度 ,接着 向 下 一 个 小 七 度 , 中 间 , 既 没有 间隙， 
又 没有 过 渡 性 的 预备 ,一 下 子 把 整个 曲调 的 音程 扩张 成 九 度 。 

当然 ,作为 器 乐 旋律 ,不同 于 声乐 旋律 ,其 走向 可 有 更 加 宽阔 
的 余地 ,但 如 此 的 “扭曲 ”确实 是 不 多 见 的 。 虽 然 ,无 法 考证 ,这 个 
曲调 是 否 有 来 自 犹 太 种 族 的 “文化 血缘 ,其实 , 已 无 关 紧 要 .。 因 为 ， 
此 音响 结构 本 身 ,就 足以 向 人 暗示 一 种 个 性 识别 。 诚 然 , 不 能 简单 
其 至 庸俗 地 把 曲调 的 “扭曲 ”形态 与 犹太 民族 的 苦难 历史 进行 对 
应 .但 至 少 ,在 这 部 情节 十 分 明确 的 影片 当中 ,用 这 样 的 音乐 , 谁 也 
不 会 有 “ 隔 闵 ”的 感觉 ,尤其 ,通过 同 为 犹太 籍 著名 小 提琴 家 帕 尔 受 
的 “合式 ?诠释 ,简直 有 一 种 “体贴 无 徽 " 之 感 .不 仅仅 一 种 主观 感受 
上 的 “舒服 ”, 无 关 其 存在 样 态 是 否 有 相应 的 归属 ,而 且 , 是 实 实在 
在 的 “得 体 ”。 因 此 ,又 “合适 ”, 有 特定 的 归属 ,又 “合式 ”, 从 里 到 外 
的 “到 位 ”。 

卡尔 。 马 克 思 在 其 晚年 (4 人 类 学 一 一 民族 学 笔记 》 中 ,批注 了 
这 样 一 段 话 : 借 更 改名 称 以 改变 事物 ,万 是 人 类 天 赋 的 诡辩 法 , 当 
实际 的 利益 十 分 冲动 时 ,就 寻找 一 个 颖 隙 以 便 在 传统 的 范围 以 内 
打破 传统 ! 

诚然 ,传统 是 严肃 的 ,不 可 随意 更 改 , 但 是 ,从 另 一 种 意义 而 
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言 ,传统 又 是 宽容 的 ,并 可 无 偿 赐予 ,虽然 ,仅仅 是 些许 前 提 条 件 ， 
或 者 一 个 基础 ,余下 者 , 自 靠 来 者 创造 ,但 毕竟 “慷慨 ”提供 可 “ 佛 ”/ 
可 “ 反 " 之 本 ,对 继承 者 如 此 ,对 反叛 者 亦 然 。 于 是 ,就 此 而 言 , 处 于 
传统 之 中 ,严格 意义 上 的 “原创 ”( 即 “首创 ) 是 不 存在 的 ,而 “安全 与 
否 ” 和 “有 限 开 发 * 的 实际 保障 ,其 实 , 就 是 由 马克 思 所 投注 的 那 份 
保险 :在 传统 的 范围 以 内 打破 传统 .或 者 ,用 中 国人 自己 的 说 法 , 叫 
做 “ 移 步 不 换 形 ”( 梅 兰 芳 ), 虽 然 , 分 别 出 自 思想 大 师 和 艺术 大 师 之 
口 ,其 实 ,传统 就 是 这 样 。 

无 疑 ,不 管 是 对 声音 的 无 穷 探 索 , 还 是 直接 面 对 音 响 本 身 ,其 

底线 或 者 根本 ,只 能 是 ”人 与 人 相关 ”。 因 为 ,音乐 是 人 文化 了 的 原 
音响 ,作为 特别 的 叙事 /抒情 ,是 对 总 体 人 类 音响 所 进行 的 “第 一 
次 命名 ”, 因 而 ,也 是 人 类 对 声音 有 所 需求 的 一 种 “最 后 方式 ”。 
音响 媒体 被 极度 关注 之 后 ,人 文 是 否 失踪 ? 

也 就 是 说 ,无 论 在 施 众 结构 或 者 在 受众 结构 当中 ,音响 媒体 由 
边缘 地 带 位移 至 轴 心 地 带 , 并 担当 主体 角色 时 ,其 合理 性 甚至 合法 
性 何以 体现 ? 进而 ,传统 的 踪迹 果然 迷失 ? 

无 疑 ,这 一 系列 提问 ,都 是 在 经 历 了 一 场 由 技术 元 素 引 发 的 人 
文 颠覆 之 后 。 

然而 ,即使 如 此 ,有 一 张 “底牌 ”至 今 依然 还 在 ,并 未 翻 开 ,这 就 
是 一 一 音乐 是 人 的 创造 /音乐 是 人 创造 的 。 

如 果 , 以 扩张 了 的 “知识 型 ”, 或 者 铺张 着 的 “科学 理性 ”, 来 涵 
括 一 个 总 体 的 人 类 进程 ,那么 很 显然 , 除 此 之 外 ,还 应 有 :处 于 感性 
界 域 之 中 ,并 与 之 相 适 应 感受 方式 ;处 于 知性 界 域 之 中 ,并 与 之 相 
适应 的 体验 方式 ;处 于 灵性 界 域 之 中 ,并 与 之 相 适 应 的 觉悟 方式 。 
而 “处 于 理性 界 域 之 中 ,并 与 之 相 适 应 的 认 知 方式 ”, 只 是 其 中 的 一 
种 ,并 由 感受 方式 、 体 验方 式 转换 而 来 ,再 向 觉悟 方式 转换 而 去 ,以 
至 形成 一 个 人 本 结构 系统 的 完 形 ,从 而 “人 文化 ”的 全 面 发 展 机 
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制 .而 在 我 的 心目 当中 ,至 少 ,* 生 态 文化 ”理应 是 这 样 一 种 方式 : 足 
以 引发 精神 灵魂 空间 的 共振 ,以 弥补 物质 功利 时 间 的 中 断 。 

作为 “ 重 返 完 形 人 本 结构 系统 ”的 一 个 重要 步 又 ,知识 安全 ” 
不 失 为 一 个 策略 。 

无 疑 ,“ 知 识 安 全 ”由 “知识 经 济 ” 柱 撰 而 来 ,进而 ,通过 “知识 架 
构 ”, 也 必然 关 涉 其 产权 并 安全 。 尤 其 ,处 在 一 种 新 人 文 意识 形态 之 
下 :官方 意志 形态 ,大 众 意象 形态 ,知识 分 子 意义 形态 。 

之 所 以 提出 “知识 安全 ?问题 ,目的 旨 在 一 一 

一 ,坚固 知识 产权 的 归属 ,充分 重视 在 人 文生 态 中 ,个 体 性 与 
-私有 化 作为 一 种 合理 存在 ; 

二 ,遏制 知识 垄断 的 更 延 ,通过 对 人 文 资源 的 共同 享受 与 共同 
开发 ; . 

三 ,防范 知识 霸权 的 威胁 ,祛除 理性 格式 化 的 大 面积 覆盖 ， 

四 、 加 速 知 识 结构 的 更 新 ,及 时 吻 除 陈旧 老化 顽 演 , 以 及 排斥 
其 他 的 惯性 ,防止 重复 建树 并 人 文 资源 的 无 谓 浪费 ; 

五 .推进 知识 整合 的 完 形 , 促 进 人 本 结构 系统 的 良性 循环 。 

如 果 说 ,人 类 停止 进化 的 一 个 前 提 , 是 过 于 封闭 自己 ,并 过 度 
安全 保险 ,那么 ,知识 安全 必然 关 涉 “知识 间 性 ”及 其 互 向 关系 。 对 
传统 和 国际 的 过 度 依 赖 , 则 个 人 知识 极 不 安全 。 于 是 ,最 后 整合 的 
意义 何在 :传统 ,价值 ,文明 ,文化 ? AMM SRE ER, 
只 能 是 肢解 主体 。 

于 是 ,感性 作为 最 初 的 人 本 驱动 ,同样 ,是 知识 安全 的 必要 
. 保障 。 

(本 文 作者 系 中 国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 副 研 究 员 ) 
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旋律 学 建设 的 一 些 理论 思考 


一 、“ 旋 律 ” 的 概念 及 其 构成 因素 

现代 汉语 中 的 “旋律 ”是 个 外 来 词汇 ， 对 应 于 英文 中 的 
“melody”, XX melody 是 指 曲调 。 该 词 源 于 古 希 腊 语 中 由 “ 诗 
律 ” 与 “歌曲 ”合并 而 成 的 一 个 词 一 一 melos ,“melos” 在 中 世纪 . 
拉丁 文中 写作 “melodia”， 英 文 melody 即 由 melodia 演变 而 来 。 

作为 一 般 概念 ，“ 旋 律 ” 一 词 在 《现代 汉语 词典 》 中 解释 为 : 
“声音 经 过 艺术 构思 而 形成 的 有 组 织 、 有 节奏 的 和 谐 运动 .” 

作为 音乐 术语 ，“ 旋 律 ” 是 “曲调 ”的 同义词 。 “曲调 ”在 
《中 国 大 百科 全 书 音乐 舞蹈 卷 》 中 的 解释 是 :“ 建 立 在 一 定 的 调式 
和 节拍 的 基础 上 ， 按 一 定 的 音 高 、 时 值 和 音量 构成 的 、 具 有 逻辑 
因素 的 单 声 部 进行 。 亦 称 旋律 。…… ” 

该 定义 将 旋律 规定 为 “ 单 声 部 进行 ”, 显然 是 为 了 和 多 声 部 的 
复 调 与 和 声 相 区 别 。 但 是 应 该 明确 : 在 复 调 与 和 声 的 多 声 部 进行 
中 ， 旋 律 同 样 是 其 中 的 主导 因素 。 复 调 音乐 是 多 个 旋律 声 部 的 同 
时 进行 ， 主 调 音乐 的 和 声 正 是 为 加 强 、 衬 托 主 旋律 而 存在 的 。 
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人 们 在 给 旋律 下 定义 时 一 般 都 注意 到 构成 旋律 的 两 个 基本 要 
HK. 即 曲 调 线 和 节奏 。 所谓“ 曲调 线 ”， 实际 上 就 是 不 同音 高 的 一 
组 音 相 继 出 现 而 形成 的 音 高 起 伏 感 。 所谓 “节奏 ”, 实际 上 就 是 声 
音 按 不 同时 值 和 强 弱 相继 出 现 而 组 成 的 节拍 感 和 律动 感 。 毫 无 疑 
问 ， 曲 调 线 和 节奏 是 构成 旋律 的 两 种 要 素 ， 但是， 二 者 哪 种 更 重 
要 ? 或 者 是 否 缺 一 不 可 呢 ? 恩 斯 特 ， 托 赫 在 《旋律 学 》 一 书 中 , 虽 
然 也 肯定 了 “ 音 高 和 节奏 对 旋律 构成 来 说 是 同样 重要 的 ”, 但 他 还 
是 强调 了 其 中 节奏 的 重要 性 。 他 说 :“ 音 高 线 是 苍白 如 螨 的 图 像 ， 
节奏 使 它 有 了 生命 ， 节 奏 使 它 有 了 灵魂 。…… 一 条 旋律 ， 如 果 没 
有 节奏 就 很 难 或 者 根本 不 能 成 为 旋律 ， 相 反 ， 经 验 说 明 ， 单 单 节 
奏 在 许多 情况 下 就 能 足以 成 为 旋律 。 当 我 在 桌子 上 尽 可 能 精确 地 
Abt FATAN, CHAR 人 们 会 很 容易 地 感 党 到 其 中 蕴藏 着 
的 旋律 。 由 此 可 知 ， 节 奏 是 旋律 的 灵魂 ,”D 

《新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 词典 》 在 给 “旋律 ”下 定义 时 也 注意 
到 节奏 的 独立 意义 ， 认 为 ;“ 在 某 些 民族 文化 中 , 节奏 因素 可 能 总 
是 优 于 旋律 的 表现 ， 如 非洲 部 分 地 区 常用 无 国定 音 高 的 打击 乐音 
响 来 充当 语义 通讯 或 指挥 习俗 性 的 身体 运动 (包括 日 常 工作 的 某 
些 动作 或 仪式 舞蹈 ) ."@ 

的 确 如 此 ， 节 奏 必 然 伴随 着 一 定 的 音响 而 存在 。 仅 仅 由 打击 
乐器 奏 出 的 节奏 音响 ， 虽然 没有 通常 所 说 的 “乐音 ”的 固定 音 高 ， 
但 不 能 否认 它 有 “噪音 ”的 固定 音 高 。 而 且 ， 无 论 是 传统 的 还 是 
创作 的 纯 打 击 乐 的 音乐 ， 一 般 都 是 由 多 种 打击 乐器 组 合演 奏 的 能 
够 产生 不 同音 高 和 音色 感觉 的 节奏 音响 ,其 中 除了 节奏 因素 外 , 同 
时 也 产生 音 高 起 伏 感 ， 这 和 由 乐音 构成 的 音 高 起 伏 感 没有 本 质 的 
区 别 , 无 论 从 声学 物理 现象 或 从 不 同 民 族 的 传统 听觉 习惯 来 衡量 ， 
乐音 和 噪音 之 间 本 来 就 是 一 个 相对 值 和 相对 概念 既然 如 此 ， 纯 
打击 乐器 的 音乐 是 否 也 应 该 被 纳 人 “旋律 ”的 范围 ， 这 也 是 值得 
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我 们 思考 的 一 个 新 间 题 。 

旋律 的 变化 是 无 限 的 ， 但 旋律 的 构成 并 不 是 无 序 的 ， 而 是 在 
一 定 的 秩序 中 表现 着 无 限 的 变化 和 无 穷 的 美感 。 曲 式 就 是 旋律 发 
展 的 一 种 秩序 , 一 种 结构 形式 。 正 如 语言 的 表述 有 字 词 、 句 子 、 段 
落 、 篇 章 一 样 ， 旋 律 的 表达 不 可 能 浑然 一 片 ， 也 必须 有 自身 的 结 
构 形 式 ， 有 乐 节 、 乐 句 、 乐 段 、 乐 章 等 不 同 的 结构 层次 。 无 论 是 
一 支 简 单 的 民歌 曲调 ， 或 是 一 首 复杂 的 奏鸣曲 旋律 ， 都 有 各 自 的 
曲 式 结构 。 可 以 说 ， 曲 式 是 旋律 进行 中 将 音调 和 节奏 组 织 成 有 序 
形式 的 结构 框架 。 因 此 ， 曲 式 无 疑 也 是 构成 旋律 的 重要 因素 。 

曲调 线 、 节 奏 、 曲 式 是 旋律 构成 因素 中 能 被 直接 感受 到 的 因 
素 ， 此 外 还 有 音色 、 音 量 、 速 度 和 音乐 的 体裁 形式 〈 如 声乐 、 器 
乐 、 民 歌 、 戏 曲 、 管 弦 乐 )》 等 ， 也 都 是 能 被 直接 感受 到 的 旋律 构 
成 因素 ， 这 些 直 接 表现 为 旋律 音响 的 外 在 因素 ， 可 称 之 为 旋律 的 
“表现 因素 ”。 

除了 直 感 的 表现 因素 外 ， 还 有 一 些 是 不 能 被 直接 感受 但 实际 
上 隐 含 于 旋律 之 中 的 内 在 因素 ， 如 音律 、 音 阶 、 调 高 、 调 式 。 这 
些 因素 虽 不 易于 直接 感受 和 观察 ,但 它们 的 确 是 按 一 定 的 自然 法 
则 或 数理 逻辑 制约 着 旋律 的 音 体 系 和 音 组 织 ， 发 挥 着 内 在 的 逻辑 
作用 ， 所 以 可 称 之 为 旋律 的 “逻辑 因素 ”。 

旋律 的 “表现 因素 ”和 “逻辑 因素 ” 均 属 于 音乐 型 态 范畴 , 是 
旋律 自身 的 构成 因素 。 然 而 ， 作 为 人 类 文化 现象 的 旋律 ， 它 不 可 
能 脱离 社会 文化 环境 和 人 类 音乐 行为 而 抽象 地 存在 。 同 时 ， 每 种 
文化 环境 都 是 特定 的 ， 每 种 音乐 行为 都 是 具体 的 ; 任何 一 首 旋律 
的 产生 、 传 播 及 其 审美 效应 和 社会 评价 ， 都 与 特定 的 文化 和 具体 
的 主体 密切 相关 ; 特定 文化 及 其 文化 传统 既 为 旋律 的 产生 提供 了 
背景 和 依托 ， 也 规定 和 约束 着 主体 的 音乐 行为 进而 影响 和 制约 着 
旋律 的 型 态 样式 和 艺术 手法 。《 新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 词典 》 之 所 
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以 将 “旋律 ”首先 定义 为 :“ 根 据 特 定 的 文化 规约 (given cultural 
conventions and constraints) , 按 音乐 节奏 排列 起 来 的 一 系列 有 固 
定 音 高 的 声音 。”@ 说 明 已 经 注意 到 文化 环境 实际 上 对 旋律 存在 着 
不 可 避免 的 影响 、 规 定 和 制约 。 

人 类 文化 都 是 特定 的 文化 ， 都 是 与 具体 民族 具体 的 生存 环境 
密切 关联 的 具体 的 文化 和 传统 ,不 存在 抽象 的 和 “一 般 ” 的 文化 。 
正 因为 如 此 ， 旋 律 的 形成 必然 受到 特定 文化 的 规约 ; 旋律 的 存在 
必然 依赖 于 特定 的 文化 ; 所 以 ， 特 定 文化 的 特定 规约 应 该 作为 旋 
律 构成 的 外 部 因素 看 待 ， 它 是 相对 于 旋律 的 音乐 “型 态 ”( 该 词 指 
有 型 之 态 ) 而 言 的 旋律 的 文化 “形态 ”( 该 词 指 无 形 之 态 )， 亦 可 
称 之 为 旋律 存在 的 “文化 因素 ”。 这 种 “文化 因素 ”虽然 可 能 会 与 
构成 旋律 的 “表现 因素 ”和 “逻辑 因素 ”没有 明显 的 对 应 关系 , 但 
它们 之 间 的 确 存 在 着 鲁 综 复杂 的 因果 联系 ,文化 因素 不 仅 为 旋律 
的 社会 存在 提供 了 必 不 可 少 的 外 部 条 件 ， 同 时 也 像 空气 和 水 分 一 
样 渗透 在 旋律 型 态 的 自身 机 制 中 。 

总 而 言 之 ,，“ 旋 律 ”， 就 其 音乐 形态 而 言 ， 并 不 是 我 们 抽象 出 
来 的 只 有 音 高 和 节奏 的 一 种 空 酒 概念， 更 不 是 我 们 用 笔 写 在 纸 上 
的 一 些 音 符 曲线 , 而 是 包含 着 音 高 、 音 色 、 音 量 、 节 奏 、 速 度 、 结 
构 等 直 感 性 “表现 因素 ”和 音律 、 音 阶 、 调 高 、 调 式 等 非 直 感 
“逻辑 因素 ”在 内 的 音响 的 统一 体 , 它 包 含 了 除 不 同音 高 纵向 组 合 
形式 〈 即 复 调 、 和 声 的 纵向 关系 ) 以 外 的 几乎 所 有 的 音乐 构成 因 
素 ; 就 其 文化 形态 而 言 ， 旋 律 的 产生 、 存 在 ， 旋 律 的 类 型 、 样 式 ， 
旋律 的 风格 特点 和 美学 特征 ， 都 不 可 避免 地 受到 特定 群体 、 特 定 . 
生境 、 特 定 文化 传统 的 影响 和 制衡 ， 从 而 给 旋律 注入 各 种 外 显 的 
和 隐 含 的 “文化 因素 ”; 旋律 的 “表现 因素 ”和 “逻辑 因素 ”主要 
体现 旋律 的 技艺 特点 ， 旋 律 的 “文化 因素 ” 则 主要 体现 旋律 的 人 
文 特征 ， 这 三 种 因素 不 可 分 离 ， 共 同 构 成 了 一 个 丰富 而 复杂 的 

。56 。 





“旋律 ”概念 。 


二 、 旋 律 研究 及 其 学 科 归 属 

“旋律 是 音乐 的 灵 强 ”， 人 们 对 这 种 说 法 似乎 没有 什么 异议 
(个 别 异 端 学 说 或 极端 流派 除外 )。 可 是 ， 西 洋 作 曲 理论 “四 大 
件 ” 中 有 和 声学 、 对 位 法 、 曲 式 学 、 配 器 法 ， 唯 独 缺少 旋律 学 。 旋 
律 的 研究 能 不 能 成 为 一 门 系统 的 学 科 并 堂而皇之 地 走 进 课 堂 ? 这 
是 一 个 很 早 就 引起 人 们 重视 但 至 今 仍 有 疑虑 的 问题 。 

其 实 ， 自 19 世纪 以 来 , 西方 人 在 建设 作曲 理论 “四 大 件 ” 的 
同时 ， 对 旋律 的 探讨 也 没有 中 断 过 ， 一 些 著名 音乐 理论 家 如 里 曼 
(Riemann, 1849—1919), #3 $h (Busssler, 1838—1901) 等 人 ， 
都 涉猎 了 旋律 构成 的 理论 问题 。 仅 中 国 已 经 翻译 出 版 的 此 类 著作 
就 有 : 美国 音乐 理论 家 盖 丘 斯 (Percy Goetschius, 1853—1943) 的 
《曲调 作法 》 奥地利 作曲 家 恩 斯 特 。 托 赫 (Ernst Toch, 1887— 
1964) 的 《旋律 学 》(1923 年 出 版 ， 中 译本 人 民 音 乐 出 版 社 1984 
年 出 版 )、 前 苏联 音乐 学 家 鲍 里 斯 ， 阿 萨 非 耶 夫 的 《音调 论 》(1947 
年 出 版 , 中 译本 人 民 音 乐 出 版 社 1995 年 出 版 ) 和 玛 采 尔 的 《 论 旋 
律 》(1952 年 出 版 ， 中 译本 人 民 音 乐 出 版 社 1958 年 出 版 ) ARE 
牙 利 音乐 学 家 萨 波 奇 。 本 采 (Bence Szabolcsi) 的 《旋律 史 》(1950 
年 出 版 , 中 译本 人 民 音 乐 出 版 社 1980 年 出 版 ) 等 。 中 国 音乐 院 校 
也 编写 了 不 少 “歌曲 作法 ”之 类 的 教材 。 尽 管 如 此 ， 从 西方 到 中 
国 的 音乐 院 校 中 ， 至 今 还 没有 一 本 可 与 成 熟 的 “四 大 件 ” 理 论 并 
驾 齐 驱 的 旋律 学 教材 问世 ， 作 曲 技 术 理 论 中 仍然 没有 旋律 学 的 一 
席 之 地 。 旋律 的 创作 ， 依 然 游 离 于 理论 规范 之 外 ， 基 本 上 是 凭借 
个 人 感觉 的 一 种 经 验 活动 。 

既然 旋律 是 音乐 的 灵 弧 ， 为 什么 西方 人 不 去 发 展 旋律 学 ， 却 
让 其 它 “ 四 大 件 ” 抢 占 了 作曲 理论 阵地 ， 旋 律 理论 反而 被 挤 出 圈 

. 57» 





外 ? 

在 寻找 其 中 的 原因 之 前 ， 首 先 需 要 明确 的 是 : 对 位 法 、 和 声 
学 、 曲 式 学 、 配 器 法 之 类 的 著作 和 教科 书 , 都 是 以 欧洲 17 世纪 以 
来 复 调 音乐 和 主 调 音乐 多 声 体系 为 蓝本 的 作曲 技术 理论 ， 是 对 欧 
洲 一 段 时 期 内 (主要 是 18 世纪 中 叶 至 20 世纪 初 ) 专业 艺术 音乐 
创作 经 验 的 总 结 和 归纳 。 多 声音 乐 体系 创作 中 需要 遵守 的 声学 原 
理 是 声 部 间 的 纵向 关系 和 谐 度 问 题 ， 于 是 ， 复 调 的 对 位 规则 以 及 
和 嘴 的 排列 、 续 进 原则 便 成 为 这 一 时 期 创作 与 理论 关注 的 焦点 ,从 
而 促进 了 对 位 法 与 和 声学 理论 的 形成 。 此 外 ， 随 着 古典 乐曲 式 的 
日 益 复 杂 化 和 管弦 乐队 的 不 断 丰富 和 发 展 ， 无 疑 也 促进 了 曲 式 学 
和 配器 法 的 理论 建设 。 实 际 上 ， 对 位 法 就 是 复 调 的 法 则 化 ;和 声 
学 就 是 和 弦 的 规则 化 ; 曲 式 学 就 是 结构 的 程式 化 。 当 复 调 、 和 声 、 
曲 式 都 被 “规范 ”起 来 以 来 ,或 许 由 于 旋律 本 身 难于 “规范 ”， 因 
此 反而 获得 了 更 大 的 自由 ,所 以 才 没 能 发 展 出 像样 的 旋律 学 来 .总 
之 ， 当 人 们 不 再 陶醉 于 辉煌 的 多 声音 乐 复杂 组合 而 意识 到 应 当 建 
立 旋律 学 时 ， 主 调 音 乐 的 盛世 已 过 ， 西 方 音乐 经 过 古典 时 期 、 浪 
漫 时 期 等 阶段 跨 进 了 20 世纪 , 从 瓦格纳 开始 , 经 过 德 虎 西 到 勋 伯 
格 ， 旋 律 的 观念 一 直 在 变化 中 ， 旋 律 不 是 被 复杂 的 和 声 淡化 就 是 
被 绚丽 的 配器 淹没 ， 最 后 到 完全 抛弃 调 性 和 变 为 数理 游戏 。 在 这 
种 情况 下 ， 与 主 调 音乐 时 期 大 小 调 体系 相 适 应 的 旋律 技术 理论 就 
只 能 不 成 系统 地 徘徊 在 “四 大 件 ” 之 外 了 。 

毫 无 疑问 ， 现 有 的 西方 音乐 “四 大 件 ” 理 论 存 在 着 地 域 范围 
和 时 间 范 围 的 局 限 性 。 因 为 这 些 理论 只 是 对 欧洲 一 段 时 期 内 专业 
音乐 创作 实践 的 总 结 和 归纳 ， 所 以 它 既 不 适合 欧洲 早期 单 声音 乐 
(如 古 希腊 音乐 、 格 里 高 利 圣 咏 及 吟唱 诗人 、 恋 诗歌 手 歌曲 等 ), 也 
不 适合 20 世纪 以 来 的 欧洲 现代 派 音 乐 ,更 不 适合 世界 其 它 地 区 各 
国 各 民族 的 传统 音乐 。 这 些 理论 本 来 并 不 具有 时 间 上 的 永恒 价值 
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和 空间 上 的 普遍 意义 ， 也 不 是 全 世界 音乐 创作 都 必须 遵循 的 “ 通 
用 语言 ”, 只 是 由 于 近 百 年 来 西方 文化 全 球 化 的 强势 影响 , 这 些 理 
论 才 被 许多 非 西方 国家 当 作 “ 科 学 ”或 “真理 ”来 接受 。 

其 实 ,“ 欧 洲 音 乐 中 心 论 ” 早已 随 着 人 类 学 和 民族 音乐 学 的 发 
展 被 西方 许多 学 者 自己 所 否定 。 今天 , 我 们 已 经 认识 到 欧洲 18 世 
纪 以 来 的 专业 艺术 音乐 并 不 是 人 类 音乐 的 样板 ， 各 民族 都 有 自己 
的 音乐 ， 各 民族 的 音乐 都 有 不 可 取代 的 文化 价值 和 审美 价值 。 

实际 上 ， 除 了 西洋 作曲 理论 之 外 ， 非 西方 世界 各 国 各 民族 都 
有 自己 的 旋律 研究 或 旋律 学 理论 。 因 为 世界 上 大 多 数 民族 的 传统 
音乐 都 是 单 声音 乐 ， 在 这 类 音乐 中 ,旋律 是 音乐 思维 和 音乐 表现 
的 主要 手段 ， 因 而 对 旋律 的 研究 也 就 成 为 民族 音乐 研究 的 主要 内 
容 。 从 这 种 意义 上 讲 ， 各 国 各 民族 传统 音乐 的 形态 学 研究 ， 其 实 
主要 就 是 旋律 的 研究 。 就 我 国 以 往 的 民族 民间 音乐 研究 而 言 ， 凡 
涉及 到 音乐 形态 本 身 ， 无 论 是 民歌 、 说 唱 、 戏 曲 、 器 乐 ， 就 必然 
要 对 它们 的 旋律 形态 进行 研究 ， 以 往 的 大 部 分 研究 成 果 ， 基 本 上 
都 属于 旋律 研究 的 范畴 。 

当然 ,任何 一 种 值得 研究 的 事物 都 可 以 成 为 一 个 研究 领域 ,但 
并 非 任何 一 个 研究 领域 都 可 以 成 为 一 门 学 科 。 学 科 是 按照 学 问 的 
性 质 划分 的 门类 ， 如 自然 科学 中 的 物理 、 化 学 ; 社会 科学 中 的 史 
学 、 政 治 经 济 学 ; 人 文学 科 中 的 美学 、 音 乐 学 等 。 学 科 划 分 界限 
在 自然 科学 中 比较 清楚 ， 在 社会 科学 中 ， 尤 其 是 在 人 文学 科 中 就 
比较 模糊 ， 这 与 研究 对 象 本 身 属 性 的 明确 和 稳定 程度 有 关 ， 也 与 
学 科 理 论 是 否 具有 可 验证 性 有 关 。 除 了 大 的 学 科 划 分 外 ， 一 门 学 
科 的 内 部 还 可 以 形成 许多 不 同 层 次 的 分 支 学 科 ， 比 如 音乐 学 中 的 
音乐 史学 、 音 乐 美学 、 民 族 音 乐 学 。 在 西方 ,“ 音 乐理 论 ”(Cmusic 
theory) 是 “音乐 学 ” (musicology) 的 分 支 学 科 之 一 ， 而 所 谓 
“和 声学 ”(theory of harmony), “Xt” (counterpoint), “HÈ 
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学 ”(formenlehre)、“ 配 器 法 ”(orchestration)， 则 是 音乐 理论 的 
SREB, 严格 地 讲 ， 它 们 都 是 作曲 理论 (theory of 
composition) 教学 中 的 “科目 ”之 学 ， 还 不 能 算是 自 成 体系 的 
“学 科 ” 之 学 。 这 “四 大 件 ” 的 英文 名 称 ， 也 体现 了 它们 只 是 属于 
作曲 理论 的 分 支 科目 《英文 中 独立 的 学 科 名 称 一 般 是 在 词尾 加 “- 
ology” 这 个 后 级 )。 

大 部 分 学 科 是 按 研究 对 象 的 范围 或 对 象 的 性 质 来 划分 的 ， 但 
在 社会 科学 和 人 文学 科 中 ， 相 同 的 对 象 也 会 形成 不 同 的 学 科 ， 如 
同样 以 人 类 社会 文化 为 对 象 ， 但 因 研 究 角 度 、 方 法 、 侧 重点 的 不 
同 而 形成 了 人 类 学 、 民 族 学 、 民 俗 学 、 社 会 学 几 种 不 同学 科 。 再 
如 音乐 学 中 的 民族 音乐 学 ， 最 初 是 以 研究 对 象 〈 即 欧洲 艺术 音乐 
以 外 的 各 民族 音乐 ) 为 特征 而 形成 的 学 科 《〈 早 期 比较 音乐 学 ), 后 
来 由 于 在 学 科 方 法 论 方面 的 突破 ， 研 究 对 象 也 随 之 扩展 到 人 类 音 
乐 文化 的 几乎 所 有 领域 ， 成 为 “方法 论 优先 ”的 学 科 。 

旋律 是 人 类 音乐 文化 的 一 种 普遍 现象 ， 凡 有 人 类 的 地 方 就 有 
音乐 ， 凡 有 音乐 的 地 方 就 有 旋律 ， 旋 律 是 比 复 调 、 和 声 更 为 普遍 
的 一 种 音乐 表现 形式 。 旋 律 因素 渗透 在 音乐 的 各 个 方面 ， 研 究 旋 
律 几乎 等 于 研究 音乐 的 全 部 内 容 。 试 想 ， 如 果 我 们 以 研究 旋律 形 
SARE 就 必然 会 包容 音乐 形态 学 (包括 传统 音乐 的 乐 律 学 ) 的 
对 象 和 内 容 ; 如 果 我 们 同时 还 研究 旋律 的 “文化 因素 ”, 这 又 与 民 
族 音乐 学 的 观念 和 方法 相 重 合 。 假 如 我 们 并 不 想 用 旋律 学 来 包揽 
或 取代 现 有 的 音乐 形态 学 和 民族 音乐 学 的 话 ， 就 必须 给 旋律 学 一 
个 比较 合理 的 学 科 定 位 ， 必 须 对 旋律 学 的 目的 、 对 象 、 方 法 有 个 
基本 的 认识 。 
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三 、 旋 律 学 的 目的 、 对 象 与 方法 

旋律 学 应 该 是 一 个 “对 象 优 先 ” 的 研究 领域 ， 一 个 开放 的 研 
究 体 系 。 

BRIA “对 象 优先 ”, 是 指 以 研究 旋律 为 前 提 而 形成 的 一 个 研究 
领域 。 所 谓 “ 开 放 的 研究 体系 ”有 两 种 含义 : 一 是 研究 对 象 范围 
的 开放 性 ， 二 是 研究 方法 的 开放 性 。 

假如 这 个 提 法 合理 ， 那 么 ， 旋 律 学 的 研究 范围 应 该 包括 : t 
界 各 国 、 各 民族 的 古今 各 种 音乐 的 旋律 〈 包 括 传 统 音 乐 、 艺 术 音 
乐 和 流行 音乐 ).@ 这 些 对 象 前 人 已 经 在 研究 并 且 已 有 大 量 成 果 ， 
旋律 学 不 是 要 推翻 重建 ， 而 是 对 以 往 该 研究 领域 的 丰富 和 发 展 。 

研究 方法 的 开放 性 主要 体现 在 多 种 方法 的 应 用 和 多 学 科 视 角 
的 综合 。 也 就 是 说 ， 旋 律 学 不 仅 要 为 音乐 创作 总 结 出 一 整套 系统 
的 旋 法 规则 和 应 用 技巧 ， 更 重要 的 是 研究 旋律 的 普遍 规律 与 文化 
规约 下 的 民族 特性 ， 为 人 们 提供 一 种 把 握 曲 调 、 感 受 旋律 和 认识 
其 文化 意蕴 的 方法 。 

旋律 写作 , 不 仅 是 创作 的 一 种 手段 , 也 是 一 种 创作 思维 方式 ; 
不 仅 是 一 种 技术 ， 也 是 一 种 艺术 ， 一 种 审美 方式 和 审美 习惯 。 所 
以 ， 即 便 是 作为 作曲 技术 理论 的 旋律 学 ， 也 应 该 研究 旋律 与 特定 
文化 的 关系 ， 在 认识 这 种 关系 的 基础 上 理解 旋律 的 风格 类 型 和 具 
体 的 技术 手法 。 

旋律 学 研究 的 目的 可 以 归纳 为 两 个 方面 ,一 是 研究 旋律 的 结 
构 型 态 ， 总 结 旋 法 和 技艺 的 规律 ， 重 在 为 作曲 实践 提供 应 用 技术 
理论 ; 二 是 挖掘 旋律 的 文化 意蕴 ， 探 讨 结构 与 意义 的 关系 ， 重 在 
揭示 人 与 音乐 之 间 的 相互 关系 。 这 也 是 旋律 学 发 展 的 两 个 方向 ， 
即 ， 应 用 理论 (前 者 ) 和 基础 理论 (后 者 )。 

旋律 学 研究 的 对 象 包括 三 个 领域 ， 即 : 传统 音乐 、 艺 术 音乐 
和 流行 音乐 。 
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一 般 讲 ， 传 统 音乐 往往 代表 着 一 定 的 社会 特性 ;艺术 音乐 和 
流行 音乐 总 是 体现 了 创作 者 的 个 性 特征 。 对 象 性 质 不 同 ， 研 究 目 
的 和 方法 也 不 尽 相 同 。 就 以 往 研究 实践 看 ， 因 研究 对 象 不 同 而 形 
成 不 同 的 理论 倾向 (或 者 可 称 之 为 旋律 学 的 不 同 研究 方向 ) ,比如 : 

作为 作曲 技术 理论 的 旋律 学 〈 如 盖 丘 斯 《曲调 作法 》、 托 赫 
《旋律 学 》 及 中 国 音乐 院 校 所 用 的 《歌曲 作法 》 之 类 教材 等 )， 主 
要 是 着 眼 于 音乐 创作 技法 的 应 用 理论 ，; 

作为 传统 音乐 型 态 学 的 旋律 学 (如 众多 的 民歌 曲调 研究 、 民 
间 器 乐 旋律 研究 等 ， 及 其 构成 旋律 的 音阶 、 调 式 、 律 制 研究 等 )， 
主要 是 着 眼 于 音乐 型 态 规律 的 基础 理论 ; 

作为 民族 音乐 学 的 旋律 学 (如 萨 波 奇 《 旋 律 史 》 $), WE 
一 种 可 以 包容 音乐 型 态 学 、 音 乐 史学 、 音 乐 符号 学 、 音 乐 人 类 学 、 
音乐 民俗 学 、 音 乐 社会 学 等 各 类 学 科 方 法 的 综合 性 的 、 开 放 性 的 
体系 的 人 文学 科 ， 是 着 眼 于 音乐 与 人 类 社会 关系 的 基础 理论 。 


ORS HEA GHEE) P- 10， 人 民 音 乐 出 版 社 1984 年 出 版 。 

@The New GROVE Dictionary of Music and Musicians 一 volum 12, P. 118 一 
melody. 

@@ 同 注 @@。 

名目 前， 西方 国家 的 音乐 分 类 主要 有 三 种 ， 即 ， 古典 classical music (名 为 “十 
典 "， 其 实 包括 了 从 古典 乐 派 一 直到 现代 各 个 时 期 各 种 风格 流派 的 专业 艺术 音乐 )、 流 
行 popular music, 传统 traditionalmusic. 近 十 年 来 又 出 现 了 所 谓 “ 地 界 音 乐 ”world mu- 
sic (传统 音乐 十 流行 风格 )。 

(本 文 作者 系 中 国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 副 研究 员 ) 
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一 项 个 案 研 究 的 启示 : 


绪 语 

谈 旋律 学 研究 的 学 术 定 位 ,首先 要 界定 旋律 学 研究 的 范畴 。 它 
与 传统 作曲 技术 理论 所 涉及 的 曲调 作法 、 旋 律 分 析 究 竟 有 何不 同 ? 
应 当 说 ， 对 旋律 的 认识 ， 在 传统 “四 大 件 ” 中 ， 各 有 从 不 同 角度 
赋予 旋律 的 解释 。“ 和 声学 ”讨论 旋律 的 调式 调 性 与 音程 和 声 ; 
“配器 法 ”透视 旋律 的 色彩 和 音量 ;“ 曲 式 学 ”分 析 旋 律 的 体裁 杠 
AB; “对 位 法 ”解剖 旋律 的 线条 编织 。 讨论 、 透 视 、 分 析 和 解剖 均 
为 一 个 目的 ， 用 音乐 符号 表述 、 传 达 人 心中 的 音乐 旋律 。 也 就 是 
说 ， 传 统 “ 四 大 件 ” 对 音乐 旋律 的 解释 ， 大 体 主 要 停留 在 音乐 旋 
律 的 形态 层面 上 , 就 连 因 斯 特 ， 托 赫 ” Ernst Toch) 在 本 世纪 上 
半 时 撰写 的 《旋律 学 》(1923 年 ) 亦 如 此 。 虽然 他 已 开始 注意 到 某 
些 情感 与 旋律 运动 的 对 应 关系 ， 但 主要 还 是 从 线条 、 节 奏 、 和 束 
外 音 等 形式 特征 来 建构 他 的 “旋律 学 ”学 说 。 

20 世纪 末 来 讨论 “旋律 学 ”的 研究 ， 无 疑 是 希望 对 “旋律 
学 ”的 传统 研究 有 一 定 突破 。 事 实 上， 当代 对 音乐 及 包括 旋律 在 
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内 的 所 有 音乐 符号 层面 ， 都 已 经 在 重新 审视 和 重新 建构 ， 如 乐音 
体系 的 大 大 拓展 、 音 响 领 域 的 膨胀 扩充 ， 都 给 音乐 及 旋律 的 构成 
形式 带 来 相当 多 的 变异 和 转化 。 这 些 在 各 种 后 工业 革命 中 产生 的 
当代 音乐 中 屡见不鲜 ， 在 此 不 效 。 

但 是 ,今天 在 理论 上 对 旋律 作出 何 种 更 为 宽容 完整 的 解释 ?或 
者 说 ， 在 对 旋律 形态 进行 更 系统 的 研究 的 同时 ， 把 旋律 提升 为 真 
正 的 人 文 语言 ， 对 它 所 传递 的 种 种 意象 ， 心 象 和 物象 名 内 涵 进 行 
更 科学 的 梳理 ， 尤 其 是 在 整合 形式 与 内 涵 的 基础 上 探寻 音乐 旋律 
试图 描述 、 表 现 和 传达 的 所 有 外 显 和 内 隐 的 文化 信息 ， 可 能 是 今 
天 的 旋律 学 研究 更 需要 重视 的 层面 。 

如 果 是 这 样 ,“ 旋 律 学 ”的 研究 范畴 ， 就 势必 要 在 传统 的 形态 
研究 中 进行 必要 的 扩充 。 


旋律 学 的 研究 范畴 与 符号 学 要 素 

谈 研究 范畴 ， 为 什么 要 涉及 符号 学 ? 因为 ， 旋 律 的 形式 载体 
是 音符 。 音 符 ， 顾 名 思 义 即 音乐 〈 或 音响 ) 的 符号 ， 它 与 符号 学 
的 关系 显然 十 分 密切 〈 但 这 并 未 回答 旋律 是 否 是 符号 的 问题 ) 。 

一 、 旋 律 是 符号 吗 ? 

列 维 一 斯 特 劳 斯 四 等 结构 主义 者 认为 : “人 类 活动 的 任何 方面 
都 具有 作为 符号 ， 或 成 为 符号 的 潜能 。”@ 雅 各 布 森 对 符号 系统 也 
有 最 简明 的 解释 :“ 人 类 社会 中 最 社会 化 、 最 丰富 和 最 贴切 的 符号 
系统 总 是 以 视觉 和 听觉 为 基础 的 。?@ 视 觉 符 号 以 空间 为 主要 的 结 
构 力 量 ， 听 党 符号 以 时 间作 为 主要 结构 力量 。 

作为 人 类 活动 之 一 的 音乐 创作 活动 的 结果 一 一 音乐 作品 ， 显 
然 是 以 时 间作 为 主要 结构 力量 的 听觉 符号 系统 《当然 ， 现 代 音 乐 
”中 已 有 大 量 综合 时 、 空 结构 的 作品 )。 所 以 , 处 于 音乐 灵魂 地 位 的 

旋律 层面 , 当 是 符号 学 范畴 中 的 听觉 符号 系统 之 一 。 进一步 说 , 符 
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号 学 的 原理 ， 对 作为 听 党 符号 的 音乐 旋律 的 解释 和 分 析 ， 理 所 应 
当 具 有 理论 指导 的 意义 。 这 是 借用 符号 学 理论 研究 旋律 的 缘由 。 
旋律 是 符号 ， 那 关于 符号 学 意义 的 符号 要 素 是 些 什么 ? 

二 、 构 成 符号 的 要 素 

根据 符号 学 对 符号 要 素 的 归纳 ， 主 要 有 三 个 层面 : 

其 一 是 可 直接 感觉 到 的 指 符 (signans), 相当 于 索 绪 尔 名 所 言 
的 能 指 (signifier) 范畴 ， 也 就 是 通常 所 关注 的 形式 要 素 层面 。 形 
式 层面 是 符号 能 够 用 来 描述 、 表 现 和 传达 各 种 意义 的 载体 。 

其 二 是 可 以 推 知 和 理解 的 被 指 (signatum)， 即 索 绪 尔 定义 的 
所 指 (signified) 范畴 ， 它 是 被 符号 的 能 指 层面 加 以 描述 、 表 现 和 
传达 的 内 涵 并 附着 在 符号 形式 载体 之 中 的 意义 要 素 层 面 。 

指 符 和 被 指 〈 即 能 指 和 所 指 ) 是 一 对 不 可 分 割 的 统一 体 ， 它 
们 作为 符号 的 两 个 层面 是 相互 依存 共 在 的 。 二 者 相互 依存 的 结构 
方式 ， 体 现 着 符号 学 所 说 的 结构 关系 。 结 构 关系 是 符号 要 素 的 第 
三 个 层面 ， 这 个 层面 复杂 得 多 。 

AA, 不同 时代 、 不 同人 文 环境 中 的 特定 人 群 ， 在 组 合 符号 
的 形式 要 素 和 意义 要 素 时 ， 有 着 不 同 的 结构 关系 。 特 定 人 群 的 文 
化 心理 和 思维 模式 、 特 定时 空 关 系 中 的 文化 生境 ， 决 定 着 形式 要 
素 和 意义 要 素 的 形成 、 建 构 和 诠释 ， 也 决定 着 符号 的 描述 、 表 现 
和 传达 的 方式 。 符 号 形式 要 素 和 意义 要 素 的 结构 关系 ， 就 是 昭 显 
符号 储存 的 深层 背景 一 一 即 决定 符号 形式 要 素 和 意义 要 素 的 那些 
特定 文化 的 、 心 理 的 、 思 维 的 、 以 及 特定 时 空 构 成 的 潜在 因素 
〈 即 符号 学 称 为 “ 语 境 ”的 那个 层面 。 

特定 的 结构 关系 和 背景 ， 将 作为 形态 的 特定 符号 提升 为 文化 
的 符号 ， 并 决定 它 能 否 在 文化 整体 结构 中 发 生 某 方面 的 描述 、 表 
现 和 传达 作用 ， 能 否 将 已 经 浓缩 、 凝 固 的 一 些 象征 的 符号 的 形式 
要 素 和 意义 要 素 真 正 合 一 ， 并 能 在 该 文化 整体 结构 中 储存 、 播 化 
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和 传承 下 去 。 

我 们 要 注意 的 是 ， 将 形式 要 素 和 意义 要 素 结合 起 来 的 结构 关 
系 所 昭 显 出 来 的 背景 层面 ， 它 是 符号 研究 尤其 不 可 忽视 的 本 质 层 
面 。 因为 雅 各 布 森 说 :“ 符 号 学 的 占 支 配 地 位 的 方式 的 本 质 , 最 终 
取决 它 的 语 境 。”@ 他 强调 的 语 境 ， 就 是 我 们 所 说 的 深层 背景 。 

明确 符号 要 素 的 三 个 层面 ， 对 把 握 旋律 研究 的 对 象 范畴 ， 有 
直接 的 启迪 。 

三 、 旋 律 学 研究 的 范畴 

对 应 符号 的 要 素 ， 旋 律 学 研究 的 范畴 也 是 三 层 ， 

1. 要 研究 旋律 的 形式 要 素 。 旋律 的 形式 要 素 , 是 指 构成 旋律 
Wem. Wa. RA, AR. APRESS BRE, Bg 
统 旋 律 研究 中 普遍 注意 到 的 旋律 形态 层面 。 

2. 要 研究 旋律 的 意义 要 素 。 旋律 的 意义 要 素 , 是 根据 形态 要 
素 去 推断 旋律 所 象征 的 、 人 摹 拟 的 各 种 意境 、 心 境 和 情境 以 及 由 此 
呈现 的 艺术 风格 等 内 在 品质 , 并 从 这 里 去 理解 音乐 主体 (作曲 家 、 
或 某 特定 族群 的 音乐 承 传 者 ) 的 思维 、 观 念 特征 等 等 。 

3. 要 研究 组 合 旋律 的 形式 要 素 和 意义 要 素 的 结构 关系 所 昭 显 
的 深层 背景 ， 以 及 在 这 种 背景 下 特定 旋律 在 整体 文化 结构 中 所 承 
担 的 作为 文化 符号 的 作用 。 这 是 当代 “旋律 学 ”理论 建设 特别 应 
当 关 注 的 问题 。 

这 样 ， 旋 律 研 究 的 范畴 ， 就 从 侧重 于 形态 研究 的 传统 ， 扩 展 
到 对 旋律 符号 所 承载 的 全 部 文化 信息 的 整体 关注 ， 使 旋律 学 学 科 
理论 ， 在 科学 的 建构 过 程 中 逐步 丰满 并 日 趋 完善 。 


个 案 研究 演示 
十 年 前 , 笔者 曾 对 莫扎特 (Mozart, Wolfgang Amadeus, 1756 
一 1791， 奥 )、 福 革 (Faure, Gabriel Urbain ，1845 一 1924， 法 )、 
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布 里 顿 (Britten, Benjamin, 1913—1976, #) 这 三 位 横 跨 三 个 时 
代 ， 处 于 不 同文 化 生境 (国家 、 民 族 、 语 言 、 自 然 人 文生 态 不 
同 ) 的 作曲 家 的 “安息 经 ”， 从 宗教 文化 的 角度 给 予 过 关注 。 十 年 
后 ， 想 从 旋律 的 分 析 中 ， 得 到 更 多 的 关于 这 几 首 作品 所 描述 、 表 
现 和 传达 的 完整 的 信息 。 

试用 符号 学 三 要 素 框架 作为 “安息 经 ”旋律 分 析 的 模式 依据 。 

一 、 形 式 要 素 展演 

“安息 经 ” 按 经 文 原意 ,分 三 个 段落 : 1. 安息 ; 2. HR; 3. 
请 主 垂 怜 。 在 本 文 ， 由 于 篇 幅 时 间 有 限 ， 只 取 第 一 段 “ 安 息 ” 为 
例 。 逐 句 逐 段 的 分 析 过 程 从 略 ， 只 陈述 主要 形式 要 素 分 析 结 果 。 

1. 布 里 顿 的 “安息 ”旋律 形式 要 素 

(1) 线条 形式 : 多 线条 和 登 置 但 非 交 织 ( 如 复 调 那样 ), EBA: 
a. 由 大 字 组 A、 小 字 一 组 的 *c Ald 横向 构成 的 “焦虑 ”动机 ;b. 
由 小 字 一 组 的 c AE 构成 的 三 全 音 音 程 ; c. DFO *E Alc 作 
为 固定 高 音 交 替 出 现 。 

(2) 节奏 形式 : a.“ 焦 虑 ”动机 四 分 音符 的 五 连 音 最 后 一 音 的 
弱 音 位 ， 冲 向 下 一 拍 的 长 音 。 在 音 奏 句 中 ， 该 节奏 型 最 多 时 连续 
REKK: b. 三 全 音 音程 , 同音 程 反 复 多 次 出 现 ; c 固定 高 音 一 
拍 一 音 。 i 
(3) 音响 形式 及 音响 效果 : a “焦虑 ”动机 用 交响 乐队 全 痊 ， 
间 奏 中 的 多 次 模 进 , 造成 动力 性 极 强 的 “极其 焦灼 不 安 ” 的 效果 ， 
整个 音响 凝聚 着 阴沉 和 恺 惧 ;b.， 三 全 音 音程 堆 集 2 。 

由 不 混 色 的 男 、 女 合唱 队 分 部 轻声 念 唱 ， 人 声 造 型 极为 压抑 ; 
管 钟 摹 拟 的 远 处 教堂 的 钟 声 ， 幽 幽 发 闸 且 神秘 可 岩 ， 

2. 福 菜 的 “安息 ”旋律 形式 要 素 

(1) 线条 形式 : a. b 小 调 主音 为 主 的 长 音 D， 作 为 主要 的 低 
音 持续 背景 ; bo I 、V 、 开 级 和 弦 ， 用 小 字 一 组 的 a 音 和 小 字 二 
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组 的 c 音 旋律 位 置 进 行 平稳 连接 。 

(2) 节奏 形式 : a 长 音 背 景 长 至 11 拍 ; b， 和 弦 进 行 基本 一 
拍 一 音 。 

(3) 音响 形式 及 音响 效果 : a 持续 长 音 用 木管 、 改 乐 组 成 的 
乐队 演奏 , ZARAR, 音响 深切 空灵 ， 有 超凡 脱俗 之 感 ; b， 和 
声 用 男声 四 部 的 混 声 合唱 队 唱 出 ， 人 声 轻 柔 、 深 切 。 

3， 莫 扎 特 的 “安息 ”旋律 形式 要 素 

(1) 线条 形式 ;a. 前 奏 与 伴奏 主要 是 波 型 起 伏 的 和 声 织 体 ;b. 
上 四 下 五 的 四 声 部 复 调 交 织 ;c， 突 出 的 定音鼓 背景 。 

(2) 节奏 形式 ，a. 波 型 织 体 是 均匀 的 八 分 节奏 ; b. MIE 
题 各 声 部 以 两 拍 的 间距 次 第 进入 ; ce， 定音鼓 背景 一 拍 一 音 。 

(3) 音响 形式 及 音响 效果 ; a RABUKE, KROES 
响 丰 满 , 定音鼓 进 人 的 部 分 , 音响 更 为 激越 ; b. 复 调 声 部 从 男 低 
音声 部 坚定 地 开始 ， 上 三 个 声 部 渐次 进入 ， 当 复 调 声 部 汇集 到 四 
”个 声 部 时 ， 人 声 饱 满 、 音 响 热烈 c。 定音鼓 的 一 拍 一 音 ， 加 强 了 
复 调 声 部 的 热切 渴望 ， 没 有 丝毫 祷告 中 的 乞求 之 意 。 

从 形式 要 素 直观 的 描述 看 ， 三 位 作曲 家 虽 用 同一 题材 ， 但 所 
要 传递 的 意象 、 心 象 以 及 形态 中 表现 出 的 旋律 风格 、 创 作 思 维 等 
显然 不 同 。 要 了 解 其 差异 的 缘由 ， 需 要 对 旋律 的 意义 要 素 作 进 一 
步 的 剖析 认识 。 

二 、 意 义 要 素 训 析 

”意义 要 素 是 附着 在 形式 要 素 之 中 的 内 在 品质 .就 音乐 而 言 He 
律 意义 要 素 是 旋律 形式 要 素 通过 象征 、 华 拟 的 意象 、 心 象 或 物象 
( 即 意 境 、 心 境 或 情境 ) 呈现 传递 的 特定 旋律 风格 。 特 定 的 旋律 风 
格 会 反映 出 音乐 主体 〈 作 曲 家 ) 特定 的 思维 特征 ， 作 曲 家 的 思维 
特征 又 传递 着 他 特定 的 观念 特征 。 特 定 的 风格 、 思 维 、 观 念 等 诸 
象 ， 构 成 旋律 的 意义 要 素 。 
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1， 意 义 要 素 a 一 一 旋律 风格 

旋律 风格 直接 对 应 旋律 形态 要 素 。 

(1) 线条 与 风格 

莫扎特 在 “安息 ”中 用 矛盾 交织 的 复 调 线条 陈述 他 的 乐 思 , 整 
部 “ 安 魂 弥 撤 ”， 着 力 强调 的 都 是 复 调 音乐 风格 。 

福 莱 的 “安息 ”旋律 ， 虽 以 六 个 声 部 呈 述 ， 但 六 个 声 部 则 因 
平稳 的 连接 而 十 分 融和 ， 并 不 强调 各 声 部 的 单一 线条 轮廓 。 即 使 
乐队 的 持续 长 音 ， 也 意 在 强调 调式 主音 的 中 心地 位 ， 以 完成 主 调 
音乐 的 和 声 风 格 。 

布 里 顿 的 线条 既 非 复 调 风格 , 也 非 主 调 风格 。 他 的 “焦虑 ” 动 
机 、 人 声 立体 的 三 全 音 和 钟 声 横向 的 三 全 音 线 条 ， 均 无 任何 “ 调 
` 中心 ”可 依 ， 也 没有 莫扎特 用 矛盾 对 立 的 复 调 、 福 莱 用 圆 和 通融 
的 和 声 所 描述 、 传 达 的 某 种 统一 的 情绪 。 他 的 每 根 旋律 线条 ， 各 
自 象 征 着 一 个 个 独立 的 意境 或 心境 , 几 根 线条 几 种 意象 , 因此 , 他 
的 音 等 风格 不 仅 是 无 调 性 的 ， 还 是 多 线条 集合 、 多 线条 交织 的 。 

(2) 节奏 与 风格 

与 线条 的 多 重 意象 一 样 ， 布 里 顿 的 节奏 也 呈 多 元 状态 多 次 
出 现 连续 模 进 的 动力 节奏 〈“ 焦 虚 ” 动 机 ) 、 一 串 串 的 同音 反复 
(人 声 )、 固 执 的 高 音 持续 音 ( 钟 声 ), 这 些 都 不 是 偶然 出 现 的 音素 ， 
而 是 贯穿 整 首 音乐 的 特性 节奏 ， 因 此 说 ， 他 的 节奏 也 是 复合 格调 
的 。 与 布 里 顿 比 较 ， 莫 扎 特 和 福 莱 的 节奏 就 自始至终 保持 着 一 种 
单一 模式 。 莫 扎 特 虽 是 多 线条 交织 的 复 调 ， 但 复 调 主题 节奏 ， 就 
规定 了 答题 、 对 题 等 声 部 的 节奏 模式 ， 等 于 同事 节奏 模式 的 连续 
模 进 ; 福 莱 的 和 强 各 声 部 ， 也 是 统一 在 一 个 节奏 型 态 中 作 柱 状 进 
行 ， 所 以 他 们 的 节奏 ,“ 单 一 风格 ”是 其 明显 的 特征 。 

(3) 音响 与 风格 

莫扎特 与 福 莱 的 “安息 ”旋律 ， 在 音响 上 突出 人 声 和 室内 乐 
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音响 。 尤 其 注重 人 声 ， 乐 队 都 处 于 人 声 的 从 属地 位 。 这 是 传统 的 
艺术 弥撒 音乐 把 人 声 一 一 经 文 放 在 最 重要 位 置 的 古典 风格 。 

A ELL SU SE EE ERR BS Fis BO E. RR” 动机 是 交响 乐 
队 一 再 独立 强调 的 主题 ; 人 声 虽 是 弥撒 经 文 的 承担 者 ， 但 他 们 只 
是 交响 乐队 的 一 个 重要 声 部 而 已 ; 钟 声 作 为 持续 高 音 ， 神 秘 地 高 
悬 于 人 声 和 交响 乐队 之 上 ， 绝 不 与 它们 融合 (比如 像 福 莱 的 室内 
乐 伴奏 与 人 声 的 关系 那样 ) 。 这 些 音响 设计 , 说 明 布 里 顿 已 经 脱出 
传统 弥 撤 的 风格 模式 ,他 用 自己 的 语言 塑造 了 一 个 弥撒 音乐 的 现 
代 风 格 形 象 。 

2， 意 义 要 素 b 一 一 音乐 主体 的 思维 特征 

根据 旋律 风格 的 描述 ， 我 们 可 以 对 音乐 主体 一 一 作曲 家 的 创 
作 思 维 作 一 简要 归纳 : 

莫扎特 一 一 在 常规 的 节奏 、 音 响 和 调式 系统 内 ， 运 用 他 的 对 
位 技巧 ， 充 分 展现 他 的 复 调 线性 思维 ; 

福 莱 一 一 同样 在 常规 的 节奏 、 音 响 和 调式 系统 内 ， 却 运用 极 
平和 、 圆 融 的 手法 ， 陈 述 他 的 主 调和 声 思 维 ; 

布 里 顿 一 -已 经 脱出 调 性 系统 ,但 又 继承 了 复 调 的 线性 特点 ， 
保持 了 主 调 风格 的 “中 心 ”意识 ， 将 其 转换 成 多 种 意象 蕉 化 多 线 
条 集合 (而 非 复 调 的 交织 对 抗 ) 和 以 特定 的 三 全 音 音程 为 核心 旋 
律 (而 非 调式 主音 或 主 和 弦 ), 以 及 音响 结构 多 重 风 格 组 合 的 多 元 
思维 。 

为 何 有 如 此 不 同 的 创作 思维 模式 ? 是 什么 支配 着 他 们 对 “ 安 
息 ” 旋 律 风 格 的 不 同 设计 ? 这 要 深入 到 他 们 的 观念 意识 中 去 考察 
才 可 能 理解 。 

3. 意义 要 素 c 一 一 音乐 主体 的 观念 特征 

观念 ， 是 人 的 精神 活动 在 理念 上 的 结晶 ， 面 对 不 同 的 对 象 有 
不 同 的 观念 。 安 魂 弥撒 音乐 ， 揭 示 的 是 作曲 家 关于 “ 生 与 死 ” 的 
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Was. AA, “RRR? BROS RRR” HS. 作曲 家 
在 一 系列 的 旋律 结构 中 ， 阐 发 着 自身 对 死亡 和 彼岸 世界 的 理解 和 
思考 ,我 把 它们 称 为 作曲 家 的 “彼岸 观念 ”。 

莫扎特 是 共 济 会 员 @, 他 反对 天 主教 教会 的 种 种 迷信 , 共 济 会 
员 肯 定 实在 的 人 生 , 相信 人 类 通过 自身 的 爱 与 智慧 能 重建 社会 @。 
这 种 把 对 上 帝 的 崇拜 转换 成 对 人 类 自身 力量 的 崇拜 ， 把 幸福 理想 
放 在 此 生 而 非 “ 彼 岸 ” 的 信 仲 ， 形 成 莫扎特 独特 的 “彼岸 观 ”", 他 
酷爱 生命 和 创造 ， 企 望 用 有 限 的 生命 创造 一 个 永恒 的 彼岸 一 一 用 
他 天 才 的 音乐 。 然 而 ， 死 神 却 在 他 风华 正 茂 的 创造 高 峰 降临 。 生 
命 规律 的 残酷 、 对 青春 生命 的 强烈 眷恋 ， 使 他 在 濒 死 之 际 极其 感 
慑 和 悲痛 。 他 用 对 抗 、 矛 盾 、 交 织 纠结 的 复 调 旋律 ， 倾 诉 一 颗 不 
屈服 于 命运 .又 受制 于 命运 的 待 亡 的 灵魂 那 对 生命 权力 的 渴望 ,对 
“生死 有 定 ” 的 无 奈 和 对 创造 生命 过 早死 灭 的 巨大 悲 恰 。 

复杂 的 生死 观念 只 有 用 复杂 交织 的 乐 思 来 表达 ,这 是 18 世纪 
的 莫扎特 在 生 与 死 的 感悟 之 中 对 复 调 音乐 风格 的 必然 选择 。 

福 莱 是 虞 诚 的 天 主教 徒 ， 又 是 人 中 孝子 。 他 笃信 幸福 安宁 在 
天 国 。 他 毫 不 怀疑 通过 他 的 真诚 祈祷 会 感动 上 帝 而 赐 福 于 他 双亲 
的 亡灵 。 人 中 的 良 善之 本 一 一 对 双亲 的 挚爱 ， 在 这 里 化 着 对 彼岸 
世界 的 美好 期 待 。 他 用 深情 的 人 声 、 温 柔 的 室内 乐音 响 ， 把 天 国 
超凡 脱俗 的 虚 静 空灵 、 人 类 对 上 帝 的 至 诚 期 待 融化 在 典雅 风格 的 
主 调 音乐 中 一 一 真切、 虞 诚 而 不 哀伤 , 正如 一 部 文献 中 说 :“ 福 莱 
是 把 自己 对 双亲 深刻 的 亲情 与 爱 ， 在 这 部 作品 中 ， 尽 可 能 诚实 而 
完全 地 叙述 出 来 .”@ 

单纯 的 意念 、 单 纯 的 选择 ， 福 菜 “ 安 息 ” 旋 律 中 单纯 的 主 调 
和 声 思 维 ， 忠 实地 表现 了 他 的 彼岸 观念 。 

布 里 顿 也 是 天 主教 徙 ， 很 自然 地 把 他 对 和 平 的 理想 寄托 在 天 
E, 可 20 世纪 上 半 叶 的 世界 大 战 给 人 类 带 来 的 毁灭 和 残酷 , 使 他 
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中 的 亡灵 痛 悼 时 , WA RE BH ATL Dn] A 2 eH AR Se RA 
用 “ 钟 声 ”提醒 人 类 在 战争 中 扮演 的 不 义 角色 应 “ 自 知 有 罪 ”; 用 
“三 全 音 ” 的 特殊 色彩 象征 战争 的 危险 尚 存 。 正如 作曲 家 在 总 谱 靡 
页 借 反 战 诗人 欧文 的 诗 提 道 :“ 我 的 主题 是 战争 ,也 是 战争 的 翡 衣 。 
在 悲哀 中 ， 能 做 的 就 是 提出 警告 ,”@ 

布 里 顿 设计 的 焦点、 压抑 和 警告 这 几 个 象征 性 极 强 的 旋律 形 
态 , 体现 了 作曲 家 对 现实 世界 大 灾难 的 深切 关注 与 思考 。 一 个 20 
世纪 的 现代 宗教 信仰 者 ， 世 俗 现 实 以 特殊 的 激烈 方式 RFO 刻 
在 他 心 上 的 创 痛 ,从 某 种 意义 上 说 恐怕 已 超过 宗教 信仰 的 影响 , 促 
使 他 的 彼岸 观念 必然 向 人 生 哲 学 层面 转化 和 升华 。 他 无 法 摆脱 宗 
教 信仰 和 可 怕 现 实 对 他 精神 的 多 重 制约 和 撞击 “安息 ” 旋律 意象 
的 多 元 复杂 集合 就 是 这 些 制 约 的 结果 . 

综合 考察 “安息 ”旋律 的 线条 、 节 奏 、 音响 和 风格 、 思 维 、 观 
念 ， 我 们 看 到 ， 旋 律 的 形式 要 素 和 意义 要 素 确实 是 一 个 事物 不 可 
分 割 的 两 面 ， 它 们 以 一 个 统一 整体 的 面貌 在 向 世界 传讯 着 特定 的 
符号 信息 。 一 个 事物 的 两 面 能 够 结合 在 一 起 发 生 作 用 ， 它 们 必然 
存在 诸多 内 在 的 结构 关系 。 这 些 结构 关系 , 能 够 揭示 旋律 的 什么 ? 
作为 对 旋律 的 研究 ， 必 然 会 提出 这 个 问题 。 

三 、 结 构 关系 与 深层 背景 呈现 

如 前 所 述 ， 形 式 要 素 与 意义 要 素 总 是 结合 在 一 起 共同 发 生 作 
用 。 表 面 看 ， 它 们 相互 依存 密 不 可 分 ， 实 际 上 ， 它 们 的 结构 关系 
Kit ARs ees RNA, BRT RHA, RARE 
符号 意义 的 断面 而 难以 把 握 整 体 。 因 此 ， 这 几 个 环节 是 关键 ， 这 
些 环 链 也 就 是 符号 理论 强调 的 结构 关系 。 

在 个 案 剖 析 中 对 旋律 形式 要 素 与 意义 要 素 结构 的 认识 ， 可 以 
推 知 到 形式 、 意 义 二 要 素 的 结构 关系 大 致 如 下 : 
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1， 旋 律 形态 与 旋律 风格 〈 物 一 一 物 的 关系 ) 

2， 旋 律 风格 与 主体 (人 ) 创作 思维 〈 物 

3. 创作 思维 与 主体 观念 《人 一 一 人 的 关系 

4， 主 体 观念 与 社会 存在 〈 人 一 一 社会 的 关系 ) 等 等 。 

根据 这 些 关 系 法 则 ， 我 们 看 到 ， 旋 律 已 从 外 显 的 形式 载体 提 
升 为 内 涵 饱 满 的 文化 符号 。 

作为 文化 符号 的 旋律 ， 在 形式 、 意 义 要 素 的 结构 对 应 中 必然 
呈现 出 它 隐 含 着 的 深层 背景 : 

1. 旋律 风格 与 历史 特征 的 对 应 

复 调 音 乐风 格 、 主 调 音 乐风 格 和 无 调 性 音乐 风格 , 正好 是 18、 
19、20 世纪 最 典型 的 音乐 风格 ,它们 分 别 标示 着 莫扎特 、 福 莱 、 布 
里 顿 的 古典 音乐 、 浪 漫 主义 音乐 和 现代 音乐 的 显明 历史 特征 ， 

2. 旋律 风格 与 人 格 因 素 的 对 应 

除 传统 因素 外 , 莫扎特 、 AMEE “MIR PER A Hi 
里 顿 注重 大 交响 化 的 音响 风格 ， 与 他 们 各 自 观念 中 的 人 格 因素 也 
ARR. E “KARKE” FH, 莫扎特 倾吐 着 对 个 体 ( 亦 自身 ) Æ 
命 终结 的 悲愤 ;， 福 莱 沉 浸 于 对 双亲 之 灵 GRA) 的 祝福 ， 无 论 
是 自身 还 是 他 人 ， 核 心 的 物象 还 是 “小 我 ”的 人 。 而 布 里 顿 对 战 
争 造成 的 人 类 生灵 的 毁灭 无 比 痛苦 ， 他 关于 生 与 死 的 哲理 思考 已 
从 个 体 的 生死 存亡 进入 到 对 全 人 类 生死 存亡 的 关注 ， 关 于 “大 
我 ”的 思考 ,是 他 的 大 交响 化 音乐 《人 声 融 为 交响 乐 的 一 个 声 
部 ) 的 重要 潜在 动机 。 人 声 ， 是 对 “人 ”的 强调 ， 大 交响 化 是 对 
“人 类 与 世界 的 关系 ”的 强调 。 

3. 旋律 风格 与 思维 模式 的 对 应 

在 意识 上 或 重 此 生 、 或 重 彼岸 ,都 是 一 种 “ 单 向 思维 ”, 在 此 
思维 基础 上 对 单纯 风格 的 选择 一 一 或 是 复 调 或 是 主 调 也 在 情理 之 
中 。 布 里 顿 则 在 此 生 与 彼岸 的 困扰 、 信 你 与 现实 的 子 盾 、 战 争 与 
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和 平 的 残酷 对 立 中 形成 “多 向 思维 ”意识 ， 致 合 旋律 同时 呈现 多 
种 意象 集合 的 “多 重 风格 ”。 在 音乐 家 思维 模式 的 转化 中 ,“ 安 魂 
弥撒” 音乐 风格 也 从 早期 的 “ 单 向 结构 ”转向 现代 的 “多 向 结 
构 ”( 正 如 个 案 所 呈现 的 那样 )，。 

4. 思维 转化 的 哲学 依据 

“ 安 魂 弥撒 ”旋律 从 “ 单 向 结构 转向 多 向 结构 ”并 不 是 孤立 的 
文化 现象 , 它 与 近 现代 人 类 思维 模式 的 转换 有 深刻 的 联系 。20 世 
纪 上 半 叶 的 世界 大 战 改变 了 社会 传统 的 秩序 ， 打 破 了 现代 人 的 心 
理 平 衡 ,“ 中 心 论 ”被 “多 中 心 ” 取 代 ,“ 多 元 并 存 ” 成 为 文化 领 
域 扫荡 一 切 的 哲学 依据 。 特 定时 代 复 杂 的 文化 特征 、 复 杂 的 观念 
和 复杂 的 情感 ， 迫 使 单 向 思维 的 调 性 体系 接受 了 无 调 性 、 泛 调 性 
和 多 调 性 的 多 向 思维 挑战 ， 音 乐 思 维 模式 的 转换 置 根 于 社会 哲学 
基础 ， 深 深 地 融入 人 类 整体 的 文化 结构 。 

事实 上 ,旋律 也 只 有 在 与 人 类 整体 文化 结构 的 融合 认同 之 中 ， 
才能 作为 文化 的 符号 储存 、 播 化 和 传承 下 去 。 

三 位 大 师 的 弥撒 经 典 能 为 当代 和 后 来 者 所 欣赏 认同 ， 这 些 深 
层 背 景 是 他 们 旋律 艺术 真正 的 生命 张力 。 





结语 : 旋律 学 研究 的 学 术 定位 

从 个 案 分 析 的 启示 看 ， 如 果 在 旋律 的 形式 要 素 和 意义 要 素 的 
结构 和 对 应 关系 中 去 理解 旋律 的 深层 背景 ， 把 握 旋律 符号 承载 的 
外 显 和 内 隐 的 整体 文化 信息 ， 不 失 为 一 种 可 行 的 研究 思路 ， 如 采 
这 样 ， 旋 律 ， 作 为 一 种 文化 的 符号 ， 就 可 能 在 人 类 大 文化 结构 中 
互 融 互补 ， 真 正成 为 人 类 精神 永恒 的 特定 存在 象征 ;旋律 学 ， 作 
为 一 种 专门 的 学 问 ， 也 就 有 扎实 丰富 的 学 术 底 蕴 和 在 学 科 意 义 上 
不 可 置疑 的 存在 价值 。 
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CD ASR - FEAR (Ernst Toch Melodiehre, 1887—1964): 奥地利 作曲 家 。 原 学 医 
学 和 哲学 ， 后 自学 音乐 。 早 期 受 巴赫 、 莫 扎 特 影响 。 后 转向 新 古典 主义 ， 晚 年 受 十 二 
音 体 系 、 序 列 主义 影响 。 作 品 在 美国 有 一 定 地 位 。 除 《旋律 学 》 外 ， 著 作 还 有 《音乐 
的 造型 力量 》 等 。 

也 克 劳 德 ， 列 维 一 斯 特 劳 斯 , 法 国 结构 主义 人 类 学 家 。《 结 构 人 类 学 》 是 其 最 著名 
的 代表 作 。 

LRH + 霍 克 斯 :《 结 构 主 义 和 符 号 学 》P. 138, 上海 译 文 出 版 社 1981 年 版 

OM ARS WH: 《语言 和 其 他 交流 系统 的 关系 》P。701. 

ORAK: 瑞士 语言 学 家 ， 他 在 语言 学 研究 中 区 分 “言语 ”(speech) 和 “语言 ” 
(language) 的 差别 ， 并 以 “能 指 ”(signifier) 和 “所 指 ”(signified) 概念 构成 他 的 符 
号 学 。 

©PHE®, P. 133. 

包 堆 集 ， 一 个 音 、 一 个 音程 或 一 个 和 弦 ， 以 相同 节奏 密集 反复 。 参 见 恩 斯 特 。 托 
A GERZ) P. 140, ARERI AH 1984 年 版 。 

@@ 参 见 杨 民 望 《世界 名 曲 欣赏 》P，114， 上 海 文艺 出 版 社 1984 年 版 。 

OS Wis Al > 歌德 施 密 特 《德国 音乐 》P. 101 注 0), 北京 音乐 出 版 社 1959 年 版 。 

@@ 摘 自 《 宗 教 音乐 精华 》 P. 18， 人 台湾 版 。 

DD 搞 自 《 最 新 名 曲解 说 全 集 ) 布 里 顿 “ 战 争 安 魂 曲 ”一 章 。 日 本 音乐 之 友 出 版 , 罗 
EHI., 

(本 文 作者 系 星海 音乐 学 院 副 教授 ) 
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德国 人 眼中 的 
“旋律 学 ”和 “旋律 法 ?” 


众所周知 ， 我 国 从 欧洲 引进 的 作曲 技法 课程 主要 包括 “四 大 
件 ”. 而 对 于 音乐 创作 也 同样 十 分 重要 的 旋律 学 或 者 旋律 法 则 关心 
较 少 。 这 里 的 主要 原因 大 约 是 : 一 、 旋 律 学 在 西方 也 没有 形成 完 
整 的 科学 理论 体系 ， 即 使 想 引进 ， 似 乎 也 无 从 下 手 ; 二 、 有 关 旋 
律 的 写作 问题 大 多 在 和 声学 和 对 位 法 中 被 述 及 ， 所 以 ， 旋 律 学 的 
存在 与 和 否 似乎 并 不 十 分 重要 。 

无 疑 ， 自古 以 来 ， 东 西方 备 国 均 对 旋律 这 一 概念 作 有 探讨 和 
论述 。 即 使 从 德国 作曲 家 、 音 乐理 论 家 马 泰 松 (J. Mattheson, 1681 
一 1764) 于 1737 年 发 表 《 旋 律 学 的 核心 》(Kern melodischer Wis- 
senschaft) 一 书 , 从 而 正式 提出 旋律 学 至 今 的 260 年 间 , 也 已 出 版 
和 发 表 了 为 数 不 少 的 有 关 旋 律 、 旋 律 法 等 方面 的 著作 和 论文 。 而 
国内 学 术 界 对 此 译 介 和 了 解 相 对 较 少 。 今 天， 我 们 召开 专门 的 旋 
律 学 研讨 会 ， 把 建立 旋律 学 学 科 提 到 了 议事 日 程 ， 这 是 中 国 音乐 
理论 界 的 一 件 大 事 ， 也 是 中 国 音乐 学 不 断 深 入 发 展 的 一 个 重要 标 
志 。 为 此 ， 本 文选 译 了 三 种 德语 语言 辞典 和 六 种 专业 音乐 辞典 中 
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的 有 关 词 条 ， 供 大 家 在 全 面 了 解 德 国人 对 旋律 学 或 旋律 法 的 认识 
和 看 法 时 参考 〈 限 于 篇 幅 ， 本 文 仅 选 录 了 其 中 的 部 分 内 容 一 一 笔 
者 注 )。 

《音乐 的 历史 与 现状 》 (Dic Mnsik in Geschichte und Gegen- 
wart, 17 Bd. ，1961 版 ) 只 收录 “旋律 ”条 目 ， 没 有 专列 旋律 学 
(Melodielehre) 和 旋律 法 (Melodik) 条 目 。 但 是 ,“ 旋 律 ” 条 里 
有 如 下 内 容 : 

A, BSBA, 1, WR, 1. RRS, 1, 1600 年 
以 前 的 概念 史 ，N、1600 年 以 后 的 概念 史 ， 

B, KAD. 1, HEAR (Melos) 与 旋律 (Melodie), I 
、 距 离 旋律 特点 (Distanzmelodik), 0, HRH, N HERA 
与 节奏 ，V 、 旋 律 与 语言 ，Vi、 主 题 、 动 机 和 音 型 ， 

C、 旋 律 学 (历史 方面 )，I 、 引 言 ，I、 古 希腊 ， UW. Pita, 
VV、 继 儿 咏 旋律 特点 的 理论 ，V 、 十 六 世纪 至 十 九 记 纪 ，V、 二 十 
世纪 ， 

D, 旋律 法 (历史 方面 )，1 、 非 欧洲 的 旋律 法 ，I、 欧洲 民歌 ， 
1、 古代 ，N 、 素 歌 ，V 、 中 世纪 的 歌曲 旋律 特点 和 器 乐曲 旋律 特 
Ao VM. 十 二 至 十 六 世纪 的 多 声 部 音乐 , TEETH, M, Z 
十 世纪 。 

下 面 是 该 条 目 中 C 和 D 两 节 的 部 分 内 容 。 由 德国 著名 学 者 达 
尔 豪 斯 (Carl Dahlhaus) 扎 稿 。 


C, REF (AVF) 


1. le 
1937 年 , 欣 德 米 特 指出 , 至 今 “ 没 有 一 门 严格 的 旋律 学 ”。 两 
百年 前 ， 马 泰 松 就 有 相同 的 看 法 ， 他 说 :“ 据 我 所 知 , 还 没有 人 怀 
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着 明确 的 目的 来 撰写 有 关 旋 律 的 著作 。” 虽 然 历来 就 有 旋律 学 , 但 
它 不 像 对 位 法 和 和 声学 ， 根 本 就 没有 理论 的 延续 性 ， 没 有 教学 规 
则 体系 的 延续 性 。 当 然 ， 这 种 奇特 的 现象 并 不 是 旋律 学 传统 的 一 
种 缺点 ， 而 是 说 明 旋律 学 在 对 位 法 和 和 声学 中 的 稳定 地 位 。 它 在 
对 位 理论 中 ， 以 帕 莱 斯 特 里 那 风 格 的 卡农 化 为 基础 ， 在 和 声学 理 
论 中 ， 以 未 受 或 者 似乎 未 受 历史 变化 触及 的 各 种 概念 为 基础 。 传 
承 下 来 的 或 一 再 被 发 现 的 唯一 “旋律 法 则 ”(Melodiegesetz) 说明， 
处 于 相对 方向 的 逐 级 运动 应 该 跟随 着 跳 进 (还 有 相反 的 情况 )。 在 
古 希 腊 的 规章 中 , 就 对 这 一 “旋律 法 则 ” 作 有 不 太 完整 的 表述 ,在 
1100 年 前 后 ,约翰 内 斯 ， 阿 弗 利 格 门 西 斯 Johannes Afflighenen- 
sis) 要 求 对 运动 方向 进行 调整 (与 对 位 的 相对 运动 规则 间 的 关联 
显而易见 )。 

旋律 学 可 走 三 条 路 。 第 一 ， 旋 律 学 可 限制 在 节奏 的 、 曲 式 的 
和 调 性 功能 的 理性 因素 方面 。 第 二 ， 旋 律 学 可 把 某 种 特殊 风格 提 
升 为 “ 纯 ” 旋 律 特点 的 范例 。 一 般 而 言 ， 直 至 十 九 世 纪 ， 特 有 了 时 
代 的 一 种 风格 ， 在 较 新 的 理论 中 有 时 也 包括 某 种 历史 风格 (如 格 
FAS AE Ok. HH Dufay) 和 奥 克 冈 COckeghem] 的 复 调 或 者 
巴赫 的 器 乐 复 调 等 ) ,被 视 为 一 种 建立 在 音乐 特性 基础 之 上 的 旋律 
特点 的 典范 。 第 三 种 可 能 性 是 倒退 到 旋律 特点 的 各 种 原型 上 ， 这 
些 原 型 始终 在 不 同 的 风格 变 体 中 重复 。 比 如 一 首 歌 ， 其 中 简单 而 
明确 的 调 性 依赖 着 与 节奏 的 一 致 ， 包 括 相 反 的 情况 ;还 比如 一 词 

音 ， 其 中 装饰 性 与 表现 性 并 不 构成 一 种 矛盾 ， 而 是 构成 了 一 种 

无 法 拆 印 的 统一 体 〈 我 们 可 以 想 一 想 格 里 高 利 圣 咏 中 哈 利 路 亚 的 
有 关 音 列 ， 也 可 以 想 一 想 1900 年 前 后 的 青春 艺术 风格 ) 。 

I 、 古 希腊 

旋律 特点 理论 的 创建 者 是 塔 伦 特 的 亚 里 士 多 塞 诺 斯 (Aris- 
toxenos von Tarent ) 。 在 他 的 理论 中 ， 实 践 的 各 种 传统 得 以 规范 
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化 。 当 然 , 他 的 《和 声学 原理 》(Stoicheia Harmonika) —# MK). t8 
恰 是 论述 旋律 创作 和 特点 (Melop6ie) 的 结束 部 分 佚 失 了 。 部 分 内 
容 大 约 由 普 鲁 塔 奇 (Plutarch)、 普 托 莱 迈 欧 斯 (Ptolemaios), E 
名 者 贝勒 曼 (Bellermann)、 阿 里 斯 泰 德 斯 (Aristeides) 和 布 里 恩 
尼 奥 斯 等 人 根据 传说 和 有 关 资 料 整 理 而 成 。 亚 里 士 多 塞 诺 斯 通过 
与 说 话 声音 的 比较 , 对 旋律 进行 了 界定 。“ 如 果 我 们 说 话 ， 声音 的 
运动 显得 它 不 会 在 任何 地 方 停留 。 但 是 在 另 一 种 形式 时 ， 也 就 是 
在 我 们 称 之 为 分 级 的 形式 时 ， 情 况 就 一 样 了 。 因 为 声音 好 像 停 了 
下 来 ， 人 们 不 再 称 这 种 过 程 是 说 话 ， 而 是 称 其 为 歌唱 了 .。” 普 托 莱 
迈 欧 斯 指责 亚 里 士 多 塞 诺 斯 ， 认 为 后 者 把 乐音 看 作 非 实体 ， 而 把 
乐音 间 的 东西 看 作 实体 ， 是 颠倒 了 事实 。 这 种 指责 是 种 误解 。 普 
PHB, ， 包 括 毕 达 哥 拉 斯 的 信徒 ， 把 音程 规定 为 乐音 的 亲缘 
关系 (Tonverwandtschaften), HR, 亚 里 士 多 塞 诺 斯 则 把 音程 规 
定 为 一 段 距 离 。 按 照 毕 达 哥 拉 斯 的 看 法 ， 一 个 音 只 有 通过 作为 乐 
音 亲 缘 关 系 的 音程 ,才能 成 为 乐音 。 但是， 这 不 能 类 比 推论 认为 ， 
按照 亚 里 士 多 塞 诺 斯 的 看 法 ， 一 个 音 只 有 通过 作为 一 段 距 离 端 点 
的 音程 ， 才 能 成 为 乐音 。 亚 里 士 多 塞 诺 斯 已 经 把 作为 (与 涉及 的 * 
音节 [Silbe] 的 不 确定 音 高 相对 的 ) 固定 音 级 的 单个 音 看 作 了 乐 


ar 
Ho 


r, ptg 

在 中 世纪 早期 ， 旋 律 并 不 被 看 作 是 一 些 单个 乐音 的 组 合 ， 而 
是 被 视 为 构成 调式 的 一 些 表达 形式 的 组 合 ; 反 过 来 ， 调 式 不 仅 是 
音 级 的 排列 ,而 且 还 是 旋律 特点 和 调 性 特点 的 全 部 。melodia、neu- 
ma 和 maneria 这 几 个 词汇 被 称 作 具有 调式 特点 的 表达 形式 , 它们 
也 能 被 称 作 拜占庭 音节 组 (Silbenfolgen)。 圭 多 不 适当 地 构建 了 一 
种 即兴 创作 旋律 的 方法 ， 亦 即 通过 把 唱词 的 元 音 与 乐音 等 同 起 来 
的 做 法 来 即兴 创作 旋律 ,这 就 是 等 元 音 系统 (Aquivokalismus), 4 
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其 说 这 是 一 种 “创作 方法 ”不 如 说 是 一 种 教学 方法 。 它 还 像 线 谱 
和 唱 名 法 一 样 , 可 使 歌唱 者 支配 作为 旋律 构成 材料 的 单个 乐音 . 首 
Ki, 只 有 一 个 音 级 (Tonstufe) 被 归于 单个 的 元 音 (A=c, E=d, 
I=e, O=[, U=g), 然后 才 是 二 个 或 者 三 个 。 圭 多 依据 调式 的 旋 
律 模式 (modale Melodienmodelle) 补充 了 等 元 音 系统 , 而且, 我 
们 可 以 说 ， 圭 多 从 等 元 音 的 角度 加 工 了 这 一 模式 ， 但是， 也 可 以 
反 过 来 说 ， 他 是 根据 某 种 模式 ， 从 等 元 音 格式 中 来 选择 乐音 的 。 

在 中 世纪 ， 音 乐 语法 和 句法 的 形成 类 似 于 语言 语法 和 句法 的 
形成 。 单 音 与 字母 等 同 , 单 音 或 者 二 至 三 音 的 音 群 与 音节 等 同 , 旋 
律 短语 与 词汇 或 语言 短语 等 同 ， 音 乐 的 小 段 与 句子 等 同 。 音 群 应 
该 组 成 简单 的 比例 。 

NV 、 继 叙 咏 旋律 特点 的 理论 (O) 

V 、 十 六 世纪 至 十 九 世纪 

1558 年 ， 扎 里 诺 (G. Zarlino) 根据 古 希腊 传统 ， 把 Melodie 
分 成 四 个 部 分 : 和 声 (Harmonia), 韵律 (Metro)、 礼拜 祈 社 (Ora- 
tione) 和 主题 (Suggetto) 。 这 里 的 和 声 概 念 ， 除 了 包括 同时 进行 
“的 和 逐渐 出 现 的 音 的 记号 (Tonbezeichnungen) Sh, 还 包括 斜 穿 的 
音 的 记号 .按照 扎 里 诺 的 看 法 ,为 了 表现 刺耳 .不 协和 和 冷酷 ,作曲 
家 应 该 使 用 没有 小 二 度 、 大 二 度 、 小 三 度 、 大 六 度 或 者 十 三 度 的 音 
程 ; 各 旋律 音程 (大 二 度 ) 和 各 和 弱 ( 十 三 度 ) 被 理解 为 相同 “和 声 ” 
的 不 同 现象 形式 。 一 般 的 看 法 是 :从 十 六 世纪 起 ,旋律 被 理解 为 一 
种 “唱词 解释 ”, 或 者 一 种 “情感 表现 ”; 而 不 是 认为 ,旋律 构成 的 可 
行 性 规则 和 标准 是 由 情感 论 发 展 而 成 .对 下 述 看 法 也 曾 有 过 争论 : 
旋律 的 情感 表现 究竟 是 由 于 模仿 说 话 声调 ,还 是 由 于 “和 声 ”, 由 于 
音程 的 协和 特性 和 不 协和 特点 引起 的 ? OSE BY WE HK 
去 观察 演员 的 说 话 方 式 和 表情 姿势 。 他 在 《4 古 乐 和 今 乐 的 对 话 》 
《1581) 中 的 观点 挑 起 了 与 扎 利 诺 的 矛盾 和 后 者 对 他 的 大 讽 。 十 八 
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世纪 时 ,关于 旋律 还 是 和 声 具 有 优先 地 位 的 争论 ,也 具有 相同 的 意 
义 。 一 派 把 单 音 理解 为 分 音 (Teilt6ne ) 的 组 合 ; 而 另 一 派 则 把 单 音 
理解 为 “感觉 的 音 ”(empfindsamer Ton) :与 此 相似 ,一 派 把 音程 看 
作 一 种 比例 ,而 另 一 派 则 把 它 看 作 一 种 声调 。 当 然 ,按照 卢梭 的 观 
点 ,旋律 并 不 模仿 现代 语言 的 声调 ,旋律 要 把 情感 内 容 归 功 于 现代 
语言 的 源头 , 源 出 于 那 种 词语 (Wort) 与 声音 (Ton) 还 没有 分 离 的 
原始 语言 .卢梭 的 反 论 , 亦 即 旋律 由 和 声 引 起 的 反 论 ,并 不 说 明 , 旋 
律 是 有 贯穿 音 (Durchgangst6nen) 的 分 解 和 弦 ,而 是 与 十 六 世纪 时 
的 情况 一 样 , 它 说 明 , 旋 律 的 情感 表现 与 比例 、 与 音程 的 协和 音 和 
不 协和 音 联 系 在 一 起 。 通 过 协和 音 可 表达 “allegresse”( 欢 乐 . 喜 
悦 ) 和 “magnificence”( 宏 伟 、 壮 丽 ), 通 过 先 现 的 (一 译 : 有 准备 的 ) 
AN oh Fy PY #2 ik “langueur” RE., & HE) Fl“spuffrandes” GF E, 
苦恼 ), 通 过 无 先 现 的 (一 译 : 无 准备 的 ) 不 协和 音 可 表达 “fureur” 
(狂热 .激烈 ) 和 “desespoir” (灰心 .绝望 ) 。“ 和 声 ” 并 不 与 “多 声 ?” 相 
对 。 巴 赫 的 学 生 尼 和 软 尔 曼 (Chr. Nichelmann) 支 持 “ 多 声 风 格 ”, 反 
对 “ 单 声 风格 ”。 另 一 方面 ,他 又 支持 卢梭 的 观点 ,认为 ,只 有 这 样 一 
种 音乐 才能 真正 被 称 作 旋 律 :“ 该 音乐 的 “歌唱 ?(Gesang) 依 赖 于 
延续 的 共同 鸣 响 ,并 臣服 于 它 , 而 且 , 这 里 的 “歌唱 ”和 共同 鸭 响 两 
者 ,一 起 为 着 一 个 .也 是 同 个 最 终 目 标 而 努力 。”(1755,S. 43) 

和 声 概念 限制 在 和 弦 上 ， 情 感 表现 转变 成 个 性 表达 ， 这 两 点 
都 涉及 到 旋律 概念 和 旋律 特点 理论 。 十 九 世 纪 时 ， 旋 律 一 方面 被 
看 作 是 一 种 几乎 完全 个 性 的 产物 ， 它 摆脱 了 可 概括 和 可 归纳 的 理 
he. “AAR RAR AANA PARANA. FA, 
没有 适用 于 旋律 的 规则 。.”(H. Lotze 1906, S. 47) 另 一 方面 , 旋 
律 又 与 调 性 和 声 (tonale Harmonik) HSAMKKRE—#H; RE 
不 再 是 除了 共同 鸭 响 之 外 的 男 一 种 “和 声 ” 现 象形 式 ， 它 是 以 各 
IA 为 基础 的 . “旋律 虽然 绝 不 单纯 是 乐音 〈 这 些 乐音 同时 构成 和 
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弦 ) 的 逐渐 解决 ， 但 旋律 只 有 通过 下 述 方式 才能 产生 作用 : 它 的 
其 它 自由 运动 围绕 着 像 固定 点 的 和 弦 各 音 ， 由 它 音 出 发 ， 又 回 到 
这 些 音 , 在 每 一 个 中 间 音 (Zwischenton) 中 能 让 人 同时 感觉 到 与 
另 一 个 中 间 音 的 相隔 距离 , 在 每 一 个 中 间 音 型 (Zwischenfigur) 中 
能 让 人 同时 感觉 到 一 种 加 快 或 者 延缓 回 到 这 些 和 弦 乐 音 的 追求 .” 
JE, S. 46) 

ARTF RUKI RA” WO, BRM — Bab E h 
的 分 析 (1739, S. 224) 则 标志 着 出 现 了 一 种 新 的 倾向 ， 该 倾向 
制约 了 直至 十 九 世纪 末 的 旋律 特点 理论 ; 甚至 马克 思 (A. B. 
Marx) 和 里 曼 (H. Riemann) 仍 以 这 首 小 步 舞 曲 作为 例子 来 解释 
旋律 的 句子 结构 。 马 泰 松 把 〈 作 为 “段落 ”5[Paraghraphus] 一 半 
AY) “FR Be” (Periodus) 分 成 两 个 分 句 〈Semicola) ， 再 把 每 个 分 名 
分 成 两 个 小 句 〈Commata) 。 这 样 ， 他 把 中 世纪 用 于 分 析 圣 咏 “ 继 
叙 咏 旋律 特点 ”的 语言 句法 范畴 转 用 与 器 乐 的 “前 后 关联 的 旋律 
特点 ”(Korrespondenzmelodik) 上 。 反 复 和 适应 不 再 被 看 作 一 种 
特许 ， 而 是 旋律 构成 的 一 种 原则 :“ 第 一 和 第 二 小 节 的 “音响 脚 ? 
(Klang— Füsse) 又 被 安排 在 第 五 和 第 六 小 节 里 。”( 同 上 ) 动机 和 
对 称 是 前 后 关联 旋律 特点 的 基本 概念 ， 动机 是 对 称 的 材料 ， 而 对 
称 又 是 动机 的 形式 ,旋律 动机 应 被 理解 为 “音响 脚 ”， 被 理解 为 韵 
$ GRA, AHE CR. Westphal), 4 4K CTh. 
Wiehmayer)), 还 是 被 理解 为 “自律 ”之 物 EKR. HM CA. 
Reicha}, 里 曼 CH. Riemann])， 当 时 一 直 都 有 争论 。 当 动机 被 理 
解 为 小 节 的 旋律 内 容 时 ， 前 后 关联 旋律 特点 的 理论 就 萎缩 成 了 一 
种 “小 节 规 则 ”了 (里 帕 尔 CJ，Riepel] ) 。 当 然 ， 小 节 规 则 还 不 
是 里 曼 所 指 的 韵律 ; 里 帕 尔 不 是 说 要 划分 “ 重 ” 小 节 和 “ 轻 ” 小 
节 ， 而 是 说 要 对 小 节 内 容 、 对 动机 进行 编排 。 他 分 析 了 作为 由 各 
个 小 节 组 合 而 成 的 不 同 旋律 : 人们 “可 以 从 两 小 节 引 出 三 小 节 , 或 
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者 从 三 小 节 引 出 两 小 节 ， 如 果 他 有 时 要 缩减 一 小 节 ， 有 时 要 增加 
一 小 节 。”(1752，I，S. 3) Bhi CH. Chr. Koch) 在 他 的 “ 旋 
律 的 机 械 规则 ”中 区 划 了 三 种 句 式 : 1.“ 罕 句 ”。 它 是 四 小 节 ， 或 
者 被 理解 为 一 个 不 可 拆 开 的 单位 , 或 者 分 成 了 若干 “片段 ”; 它 可 
以 通过 小 节 动 机 (Taktmotiv) 的 延伸 , 或 者 通过 两 小 节 加 三 小 节 
组 合成 五 小 节 的 方法 而 得 以 扩大 。2.“ 扩 大 句 ”。 它 由 “ 罕 句 ”经 
反复 、 模 进 或 者 插入 等 方法 而 构成 。3. “紧缩 句 ”。 它 通过 “小 节 
8” (Takterstickung) (4=1) 或 者 通过 对 四 组 双 小 节 的 重组 而 
形成 (ac db 代替 a bc d)。 雷 哈 在 其 《 论 旋 律 》 (Traite de 
melodie) 中 提出 了 一 种 “贯穿 技术 ”理论 和 “中 断 工作 ”理论 ,在 
GH ARIA, membre 是 半 句 , dessin 是 一 小 节 或 两 小 节 的 乐句 
(Phrase), A. B. 马克 思 和 里 曼 并 没有 像 里 帕 尔 那样 把 动机 确定 
为 单纯 的 旋律 部 分 , 而 是 把 它 看 成 “运动 的 因素 ”。 旋 律 应 该 有 动 
因 推 进 ， 它 应 该 通过 旋律 的 创作 技法 ， 如 反复 、 移 调 、 转 位 和 变 
化 等 ， 从 动机 发 展 而 成 。 

下、 二 十 世纪 

1910 年 以 后 ,有 关 旋 律 特点 理论 的 各 种 新 观点 都 反对 十 九 世 
纪 的 .关于 节拍 节奏 和 和 弦 和 声色 是 所 有 旋律 的 基础 的 信念 ,也 都 
反对 一 方面 把 旋律 分 解 成 和 弦 音 (Harmoniet6ne) 和 和 声 外 音 ， 另 
一 方面 又 把 它 划 分 成 (只 从 节奏 角度 考虑 而 确定 的 ) 各 种 动机 的 
HE. Mak (R. Lach) 以 装饰 音 的 基本 概念 来 对 抗 动机 的 基本 概 
念 。 照 他 的 看 法 ， 所 有 “真正 的 ”旋律 特点 ， 从 原始 的 、 富 有 表 
现 力 的 花 腔 , 到 格 里 高 利 圣 咏 的 neumae 和 maneriae, 以 及 直至 十 
八 世 纪 的 装饰 音 (Agrement), 都 是 “装饰 音 的 旋律 结构 法 ”(Orna- 
mentale Melop6ie)。 而 这 种 旋律 结构 法 的 发 展 史 则 由 以 下 三 种 因 
素 确 定 : 1. 装饰 表达 的 “原始 因素 ”，2. 对 称 的 “基本 审美 因 
素 ”( 反 复 、 模 仿 、 上 行 和 下 行 的 关联 )，3. “结构 因素 ”( 装 饰 音 
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置 于 调 性 功能 和 句法 功能 之 下 )。 在 同一 时 期 ， 哈 尔 姆 〈A. 
Halm) 对 J. S， 巴赫 的 《十 二 平均 律 钢琴 曲 集 》 第 二 集中 的 降 b 
小 调 @@ 赋 格 主题 所 作 的 分 析 代 表 了 第 二 种 新 观点 。 旋 律 不 是 各 动 
机 的 组 合 ， 而 是 乐音 和 乐音 列 之 间 关 系 的 总 和 ， 而 且 ， 缺 乏 这 种 
关系 的 旋律 , 就 是 糟糕 的 旋律 。 旋 律 分 析 的 基本 范畴 是 “内 容 ” 和 
“意志 ”。 旋 律 的 “内 容 ” 就 是 作为 音 级 顺序 的 音阶 (Skala), “E 
志 ” 就 是 在 “追求 和 反对 ”中 发 展 而 成 的 “旋律 流 ”(melodische 
Zug), W4 Bik a 小 调 帕 带 塔 的 吉 格 舞曲 中 向 上 追求 重音 和 反对 
固定 的 三 音 音 型 。 在 施 特 格 利 希 (R. Steglich) 的 理论 中 , “A 
容 ” 与 “意志 ”是 紧密 结合 在 一 起 的 。 施 特 格 利 希 认为 ， 音 阶 不 
是 单纯 的 音 级 顺序 ， 而 是 与 追求 和 反对 交织 在 一 起 的 。 所 以 ， 当 
大 调 音阶 被 理解 为 有 导 音 的 六 音 音 列 (B 一 as), 而 不 是 填 满 的 八 度 
(c 一 c') 时 ,该 音阶 中 的 、 从 第 六 级 到 第 七 级 的 过 渡 就 遭遇 到 反对 ， 
这 一 过 渡 定 会 被 足够 的 旋律 追求 所 打 断 。 除 了 依据 在 分 析 书 赫 作 
品 时 还 有 影响 的 瓦格纳 风格 的 音乐 经 验 外 , 库 尔 特 E. Kurth) 的 
“线性 流 ” 理 论 (Theoriedes “linearen Zuges”) 一 方面 依据 了 哈 尔 
i Halm) 的 “追求 ”和 “反对 ”概念 ， 另 一 方面 又 依据 了 里 曼 
对 旋律 /节奏 型 态 “ 内 部 动力 ”的 有 关 考 察 〈(《 音 乐 美 学 的 要 素 》 
(Die Elemente der musikalischen Asthetik, Berlin 1900])。“ 线 性 
Rt” X-MSAAM TREAD, DHL eR EK E ih 
或 在 副 声 部 基础 之 上 的 一 个 八 小 节 的 上 声 部 乐 段 ;就 有 限制 的 旋 
律 形象 意义 而 言 〈 该 形象 由 弱 起 和 结尾 构成 ， 涉 及 小 节 的 重心 )， 
库 尔 特 的 “运动 阶段 ”是 相对 于 动机 的 概念 。 库 尔 特 的 拥护 者 和 
反对 者 都 错误 地 把 他 的 术语 理解 成 排除 性 的 相对 概念 ， 而 不 是 补 
充 性 的 相对 概念 。 库 尔 特 的 “动能 ”理论 (Theorie der “kinetischen 
Energie”) 有 两 个 方面 的 意义 : 1. 节奏 和 和 声 的 “内 部 动力 ”还 
原 成 了 作为 旋律 “ 原 有 性 质 ” 的 旋律 特点 。 只 有 似 可 还 原 为 旋律 
。84 。 


hi 





“动能 ”的 “潜能 ”， 被 归于 和 声 特点 〈 除 被 归于 和 弦 的 “重要 作 
用 ”。 把 “线性 流 ” 国 定 成 库 尔 特 的 乐音 关系 体系 ， 虽 然 是 “以 
后 的 ”发 展 阶 段 的 特点 ， 但 这 (尽管 从 心理 学 角度 和 历史 角度 都 
可 证 实 ) 似乎 也 并 不 意味 着 ， 这 种 固定 是 “第 二 位 ”的 ， 因 为 原 
有 特点 比 发 展 了 的 特点 具有 优势 是 一 种 偏见 。2. “运动 ”可 以 是 
音乐 的 基础 性 特点 ， 当 然 ， 我 们 并 不 能 直接 从 其 “自身 ”中 ， 而 
是 要 间接 地 从 旋律 因素 与 节 秦 因素 的 共同 作用 中 来 认识 它 。 

费 克 尔 (R. von Ficker) 用 以 “原始 音响 式 ”(Primire Klang- 
form) 为 基础 的 “第 二 旋律 的 ”旋律 型 (Melodietypus) 来 对 抗 遵 
循 “动能 原则 ”的 “第 一 旋律 的 ”旋律 型 。 他 认为 ， 第 一 旋律 的 
旋律 型 是 一 种 在 经 常 为 非 理 性 的 罕 音 程 中 进行 的 运动 ， 是 一 种 乐 
音 的 滑动 ， 人 们 几乎 无 法 断定 这 种 滑动 的 固定 音阶 ; 相反 ， 第 二 
旋律 的 旋律 型 则 是 无 半音 的 五 声音 阶 ， 其 中 ， 各 固定 音 级 和 宽 音 
程 不 是 通过 “动能 ”, 而 是 通过 乐音 的 亲缘 关系 来 构成 音乐 的 相互 
KAR. PoC CW. Danckert) 根据 贝 京 (G. Becking) 的 节奏 理 
论 模 式 ， 划 分 出 三 种 个 人 的 旋律 风格 型 。 第 一 种 类 型 BIE 
CLandini]、 享 德尔 和 莫扎特 ) 的 特征 是 强 起 节奏 (Niedertaktiger 
Rhythmus) 和 各 部 分 的 相互 拼合 , 而 这 里 的 各 部 分 的 本 身 在 当时 
已 经 具有 了 自己 的 含义 ,它们 并 不 通过 音乐 的 发 展 才 具有 自己 的 
含义 。 第 二 种 类 型 (泰勒 曼 和 贝多 芬 ) 的 特征 是 弱 起 节奏 和 目的 
明确 地 发 展 主题 和 动机 ; 第 三 种 类 型 〈 马 肖 [Machaut]、 迪 费 和 
巴赫 ) 的 特征 是 线性 流 的 持续 性 和 各 部 分 前 后 相互 被 涉及 。 可 以 
从 一 些 并 不 引 人 注 目的 细节 中 看 出 各 种 类 型 ， 导 音 将 直接 (第 一 
种 类 ) 或 间接 (第 三 种 类 〉 得 到 解决 或 过 渡 BIRD, WHA 
可 以 起 到 渐 强 或 渐 弱 的 作用 (第 一 类 型 ), 或 者 可 以 表示 一 种 “ 感 
ARER” H. J. 莫 泽 尔 ) (第 二 类 型 ), 也 可 以 是 一 种 纯粹 的 
连接 物 (第 三 类 型 )。 RRRS CH. Mersmann) 的 分 类 法 ， 对 
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曲调 可 以 划分 出 四 种 要 素 ， 而 且 可 根据 其 中 的 某 一 要 素 对 旋律 进 
行 分 类 :“ 在 曲调 中 ， 力 与 面 ， 运 动 与 音响 是 等 价 物 ”(1926 S. 
155)。“ 面 ”这 一 概念 应 说 明 ， 不 是 线性 流 ， 不 是 “洪流 ”， 而 是 
单个 的 乐音 和 音程 ， 是 “表面 >， 决 定 了 曲调 的 性 质 。“ 运 动 ” 这 
一 概念 是 指 节奏 的 内 部 动力 ， 而 “ 力 ” 不 是 指 动能 ， 而 是 指 “ 塑 
iH” (Gestaltung) 。 按 照 欣 德 米 特 的 看 法 ,一 个 旋律 部 分 (Melodi- 
eteil) 应 被 理解 为 一 个 “和 弦 ”(〈 更 精确 地 说 ,应 被 理解 为 乐音 的 
涉及 区 [Bezugsfeld])， 而 且 , 各 个 旋律 部 分 的 根 音 构 成 了 旋律 的 
“ 音 级 进程 ”(Stufengang) (旋律 的 音 级 进程 不 依赖 于 整体 创作 的 
和 声 的 音 级 进程 );。 除 了 根 音 上 方 的 三 度 (至 七 度 外 )， 这 里 的 
“和 弦 ”〈 乐 音 的 涉及 区 ) 也 包括 四 度 和 下 方 三 度 ; 所 以 ， 音 级 交 
替 的 明显 标记 只 是 在 重音 位 置 上 的 根 音 的 二 度 。 除 了 音 级 进程 的 
平衡 性 外 , 旋律 的 “各 魅力 点 ”之 间 的 大 量 全 音 关 系 和 半音 关系 ， 
亦 即 “第 二 进程 ”(Sekundgang) 被 视 为 一 种 成 功 的 或 者 失败 的 旋 
律 特点 的 第 二 标准 。 


D、 旋 律 法 〈 历 史 方 面 ) 


1 、 非 欧洲 的 旋律 法 

分 析 非 欧洲 的 旋律 法 ， 是 件 十 分 困难 的 事情 。 我 们 习惯 把 间 
PE (Deastematik) 和 节奏 作为 主要 特点 ， 把 力度 和 发 声 作为 次 要 
特点 ， 如 果 用 这 种 习惯 来 研究 非 欧洲 旋律 ， 则 会 引 人 误 入 歧途 。 
“就 学 术 角度 而 言 , 我 们 所 能 描述 的 东西 ， 从 来 就 不 是 最 重要 的 。” 
(CC. 萨克斯 )。 除 了 节奏 和 发 声 外 , 以 下 几 点 可 被 视 为 区 分 非 欧洲 
音乐 文化 旋律 风格 的 标准 : 1， 大 、 小 音程 的 使 用 ;，2. 音域 的 宽 
RE; 3， 旋 律 的 运动 性 ; 4. 音阶 与 彰 体 系 , 但 是 在 声乐 风格 中 ， 
它们 是 纯粹 的 抽象 概念 ， 因 为 这 里 是 曲调 决定 音阶 ， 而 不 是 音阶 
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决定 曲调 ; 5. 旋律 重点 的 数量 和 功能 ; 6.“ 动 机 ”或 者 乐句 的 布 
局 与 继续 部 分 的 布局 间 的 关系 ; 7. 旋律 特点 的 器 乐 性 或 声乐 性 。 
在 东方 高 文化 中 ,大 部 分 旋律 构成 都 以 所 谓 的 木 卡 姆 原则 为 基础 。 

I 、 欧 洲 民歌 

看 起 来 最 简单 的 民歌 ， 如 果 要 对 其 作 学 术 解 释 ， 就 会 变 得 最 
为 复杂 。 民歌 不 是 创作 作品 (Kompositionen); 记录 下 来 的 东西 是 
死 的 铸件 。 民歌 永远 是 “传唱 ”(Umsingen) MRR, 是 某 些 模 式 
的 各 种 变 体 , 而 它们 几乎 不 可 被 固定 , 因为 显然 很 难 把 曲调 的 、 必 
须 保 存 下 来 的 本 质 特点 与 其 可 以 被 改变 的 非 本 质 特点 区 别 开 ， 其 
难点 在 于 : 接受 某 一 首 或 同一 首 民 歌 ， 可 以 注重 其 旋律 轮廓 和 调 
性 重点 ， 也 可 以 注重 其 和 弦 基 础 或 者 节奏 模式 ， 而 不 能 依据 作曲 
家 的 创作 意图 ， 把 “错误 的 ”理解 从 “正确 的 ”理解 中 分 离 出 来 ， 
对 旋律 轮廓 、 对 音域 、 对 运动 方向 和 对 结尾 安排 的 考察 ， 强 调 了 
在 有 时 间 和 地 区 特性 的 各 种 变化 中 的 “共同 形式 ”(W. Wiora)， 
相反 ， 对 节奏 特点 和 力度 特点 的 考察 ， 则 突出 了 种 族 方面 的 区 别 
(W. Danckert 1939) 。 从 古代 民歌 的 遗风 中 可 以 看 到 旋律 的 一 些 
具有 明显 差异 的 基本 类 型 :围绕 着 一 个 或 两 个 中 心音 的 紧密 运动 ， 
常常 与 大 量 一 词 多 音 联系 在 一 起 。 中 世纪 以 来 ， 欧 洲 民 歌 的 旋律 
特点 由 诗作 的 段落 形式 和 诗 行 划 分 来 决定 。 它 的 各 发 展 阶段 也 还 
明显 ; 显然 〈 作 为 一 种 类 型 ， 而 不 是 作为 单 首 的 歌曲 ) ， 有 上 升 性 
起 头 ， 有 围绕 属 音 的 紧密 运动 和 有 下 降 性 结束 行 的 三 行 式 ， 要 比 
在 第 二 行 里 有 三 度 或 五 度 模 进 ， 在 末 行 中 回复 到 开始 的 三 行 式 更 
古老 些 。 新 近 的 研究 表明 ， 各 种 旋律 调 性 的 三 分 式 ， 五 声音 阶 中 
的 分 类 ， 调 性 和 在 大 小 调 体系 ， 一 方面 互 有 差别 ， 另 一 方面 作为 
民歌 类 型 的 年 龄 标准 或 来 源 标 准 在 其 适用 性 方面 又 有 局 限 。 可 以 
把 四 音 的 五 声音 阶 〈c 一 4 一 ft/g 一 a 一 c) 与 有 三 度 秋 置 的 五 声音 阶 
(d 一 {一 g 一 a 一 c 或 者 c—d—e—g—a—c) 区 别 开 ， 可 以 把 由 公式 
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形成 的 调式 与 有 五 度 / 八 度 支架 的 调式 区 别 开 , 可 以 把 作为 “基本 
音响 形式 ”的 大 调 与 功能 性 和 弦 和 声 的 大 调 区 别 开 。 

匈牙利 歌曲 《LetGrGtt a kutam gemje》 缺少 a 和 e 两 个 音 级 。 
所 以 ,我 们 可 以 想到 无 半音 的 五 声音 阶 ({ 一 g 一 降 b 一 c 一 4 一 f 的 
早期 形式 ， 它 是 通过 大 调 三 度 @ (g 一 b 和 d 一 升 f) 来 变化 的 ; 这 
里 的 升 f 似乎 不 是 古代 距离 旋律 特点 的 残余 形式 ， 而 作为 不 确定 
的 音调 ， 是 不 同调 性 的 会 合 标 志 。 男 一 方面 ， 第 二 行 的 五 度 模 进 
是 后 期 发 展 阶 段 的 标志 ; 这 是 否 为 匈牙利 民歌 的 特点 ， 至 今 仍 有 
争议 。 必 须 对 旋律 特点 与 节奏 和 力度 特点 的 共同 作用 进行 认真 考 
察 ， 才 能 找 出 民族 的 特点 。 

在 《三 位 骑士 骑 着 马 》 这 首 歌 曲 的 德国 版 本 中 ， 重 音 沉重 且 
有 力 ， 弱 起 是 决定 性 的 ， 而且， 乐音 围绕 着 作为 中 心 的 扬 音 节 被 
分 成 小 组 。 相 反 ， 在 法 国 版 本 中 ,重音 尖锐 且 和 短促， 弱 起 〈 它 即 
使 还 有 ) 似乎 也 并 不 重要 ， 而且， 乐音 的 分 组 也 由 开始 和 结束 的 
明确 划分 来 确定 。 





DMA) Se CV. Galilei，1520 一 1591)， 意 大 利 琉 特 琴 家 、 作 曲 家 ， 著 名 天 文学 
家 伽 里 略 之 父 。 一 一 编译 者 注 ， 下 同 。 

OMAMA (Akkordharmonik) — HEWER PUR, UE. MZ 
和 声 就 是 主 调和 声 ， 因 为 通常 的 Homophohie (EBA) 5 Polyphonie ( 复 调 音乐 ) 
相对 使 用 ， 而 和 弦 和 声 与 线性 和 声 〈lineare Harmonie) 相对 使 用 。 从 中 可 以 看 出 ， 原 
文 作者 试图 从 特定 的 角度 来 进行 论述 。 

加 本文 的 音 名 记 法 已 译 为 英制 。 

多 大 调 三 度 (Murter) 一 词 似 为 达尔 豪 斯 自 造 ， 以 笔者 理解 ， 它 就 是 大 三 度 ， 但 
达 氏 从 大 调 的 角度 来 考虑 问题 ， 有 其 一 定 的 用 意 。 

《本文 作 者 系 中 国 艺术 研究 院 音 乐 研究 所 副 译 审 ) 
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包 美 荣 


现 当 代 西 方 音 乐 美 学 
ae EF iL SR, 


( 摘 录 ) 


当代 法 疹 加 拿 大 著名 音乐 学 家 杰 安 。 加 克 斯 ， WHR Jean 
Jacques Nattiez) 1945 年 生 于 法 国 ，1970 年 移居 加 拿 大 ,后 取得 
加 拿 大 国籍 。1973 年 获得 法 国 巴黎 第 八大 学 音乐 符号 学 博士 学 
位 ， 现 就 职 加 拿 大 蒙特 利 尔 大 学 音乐 学 教授 ,音乐 符号 学 的 倡导 
者 之 一 。 他 将 现 当 代 西 方 旋律 理论 归纳 为 三 大 研究 系统 ， 这 便 是 
“关于 乐句 构成 法 的 研究 系统 ”、“ 关 于 旋律 轮廓 、 旋 律 形态 、 旋 律 
和 曲线 的 研究 系统 ” “关于 旋律 运动 的 研究 系统 ”。 

“关于 旋律 轮廓 、 旋 律 形态 、 旋 律 曲线 的 研究 系统 ”是 指针 对 
旋律 轮廓 、 旋 律 形态 、 旋 律 曲线 进行 类 型 学 的 研究 系统 。 这 一 类 
学 者 中 ,美国 民族 音乐 学 者 查 尔 利 斯 ， 阿达 姆 兹 的 研究 极为 引 人 
MA. PAM WUE MRE Rick TOR, REE 
“隐喻 记述 ”、“ 言 语 罗 列 的 记述 ”、“ 图 表 记 述 ” 等 三 类 。 在 此 基础 
上 ， 阿 达 姆 兹 本 人 对 能 够 产生 十 二 种 混合 类 型 的 四 个 基 音 《开始 
音 、 终 止 音 、 最 高 音 、 最 低音 ) 进行 了 特性 研究 。 

“关于 旋律 运动 的 研究 系统 ”是 指针 对 音乐 旋律 各 个 音 的 主音 
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所 具有 的 各 种 机 能 进行 研究 ,并 试图 延续 这 些 机 能 的 研究 方法 .如 
果 说 前 两 类 属于 静态 的 旋律 理论 研究 系统 的 话 ， 那 么 “关于 旋律 
运动 的 研究 系统 ”无 疑 属于 动态 的 旋律 研究 系统 。 这 方面 的 研究 
以 施 米 兹 ， 布 安 ， 布 斯 布 鲁 巧 、 兴 德 米 特 、 罗 纳 多 ， RARER. 
施 米 兹 。 布 安 。 布 斯 布 鲁 戈 在 其 《旋律 教 本 》 一 书 中 对 旋律 在 二 、 
三 、 四 度 音 域内 部 运用 2 至 n 个 音 的 情况 下 ， 音 究竟 按照 什么 样 
的 规则 运动 进行 了 论述 ， 并 由 此 制定 了 不 同 于 和 声 机 能 ， 由 “机 
能 性 一 致 .、“ 机 能 性 连续 、“ 机 能 性 单位 “机 能 性 对 立 ” 四 个 方 
面 构成 的 纯 旋 律 机 能 的 运动 规则 。 兴 德 米 特 的 研究 与 布 斯 布 鲁 戈 
相近 ,他 强调 在 旋律 中 究竟 是 由 哪 一 个 音 决 定 着 旋律 运动 的 特征 ? 
“支配 旋律 中 的 音 有 主 次 之 分 ,旋律 中 即 存在 着 我 们 称 之 为 小 和 音 
群 主音 的 音 ， 也 存在 着 起 支配 作用 的 音 ， 其 中 ， 最 为 关键 的 是 旋 
律 二 维 构造 中 ， 存 在 着 起 决定 作用 〈 兴 德 米 特 使 用 了 “战略 地 
位 ”一 词 ) 的 音 。 换 言 之 ， 在 最 高 音 和 最 低音 中 存在 着 具有 决定 
性 的 特殊 意义 的 音 。” 这 些 音 的 “度数 地 行 ”都 属于 “二 度 进行 ”。 
而 麦 耶 则 进一步 指出 ,“ 旋 律 中 存在 着 不 同 于 经 过 音 和 装饰 音 , 其 
有 更 为 重要 的 结构 性 机 能 的 音 。” GEER, 《音乐 的 说 明 》 1973 
年 ) 
在 对 以 上 旋律 学 理论 研究 的 三 大 系统 进行 了 深层 分 析 的 基础 
上 , 杰 安 。 加 充 斯 。 纳 蒂 埃 指出 ,对 于 旋律 学 来 说 ,虽然 现存 的 音 
乐 空 间 中 存在 着 千差万别 的 音乐 视点 ,但 我 们 完全 可 以 将 种 种 异 
质 的 (音乐 ) 模 式 加 以 组 合 .最 后 , 杰 安 ' 加 区 斯 " 纳 带 埃 援引 艾 德 
瓦斯 的 有 关 音 乐 旋 律 中 的 “反复 ”"“ 对 照 ”"“ 脉 络 "“ 回 归 ”“ 均 衡 ” 
等 运动 特征 的 理论 ,提出 我 们 在 音乐 旋律 研究 中 ,必须 对 “旋律 构 
成 上 的 美的 基础 “聆听 旋律 的 意义 ”,“ 旋 律 的 书法 ”等 进行 反思 ， 
尤其 要 着 重 对 “旋律 构成 上 的 美的 基础 ”问题 进行 反思 。 
(本 文 作者 系 内 蒙古 艺术 学 院 讲师 ) 
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姚 艺 君 


音乐 院 校 作曲 专业 应 增设 
民族 旋律 风格 模拟 写作 课 


作为 一 名 音乐 教育 工作 者 ， 我 想 就 中 国 音 乐 的 旋律 风格 之 教 
育 问 题 谈 一 点 想法 和 建议 。 

一 、 现 状 

武汉 音乐 学 院 作 曲 系 教授 匡 学 飞 先生 在 《作曲 课 教学 中 的 几 
个 问题 》(《 黄 钟 》1997 年 第 1 期 ) 一 文中 颇 有 感触 地 说 道 :“ 近 
年 来 ， 一 部 分 作曲 学 生 交 来 的 作曲 作业 ， 尽 管 在 不 同 的 方面 不 乏 
可 取 之 处 ,但 是 就 其 音乐 语汇 , 特别 是 旋律 基调 而 言 , 常常 太 像 ， 
其 至 干脆 就 是 一 般 的 流行 歌曲 ， 或 者 通 篇 多 是 车 尔 尼 钢琴 练习 曲 
及 其 它 一 般 的 西方 钢琴 小 品 的 音乐 语言 ， 似 乎 除 此 而 外 没有 别 的 
“话说 。” 究 其 原因 大 抵 有 四 :“ 一 是 这 些 年 来 流行 歌曲 听 多 了 ， 
而 且 喝 多 了 ;二 是 在 进 校 之 前 学 钢琴 的 过 程 中 弹 的 练习 曲 和 乐曲 ， 
决 大 多 数 是 西方 的 ; 三 是 严肃 音乐 接触 太 少 ; 四 是 中 国民 族 民间 
音乐 接触 更 少 〈 几 近 空 白 ) .”( 据 了 解 ， 这 种 情况 带 有 一 定 的 普遍 
YE) 他 认为 , 学习 其 它 优秀 的 音乐 作品 ， 目 的 应 在 于 丰富 我 们 自 
己 的 发 展 创造 。“ 而 我 们 培养 的 作曲 学 生 日 后 的 作曲 家 ,， 则 还 
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是 更 应 该 多 写 出 中 国 风格 特色 的 作品 。” 
匡 学 飞 教授 的 文章 还 说 :“…… 作 业 状 况 所 反映 出 的 音乐 语汇 
单调 一 一 特别 是 旋律 的 贫 弱 问题 ， 当 然 应 该 引起 足够 的 重视 并 促 
使 其 改变 。……. 重要 的 是 及 时 采取 一 些 合适 的 办 法 来 帮助 他 们 。” 
笔者 认为 ， 这 个 “重视 ”应 该 是 所 有 音乐 教育 工作 者 的 责任 ， 而 
不 能 只 是 某 一 位 或 某 些 位 有 责任 心 的 教师 之 个 人 所 为 。 
曾几何时 ， 老 一 辈 的 作曲 家 们 身 背 挎包 ， 走 遍 了 祖国 的 山 山 
水 水 。 他 们 心 贴 着 大 地 ， 植 根 于 沃土 “采风 ”这 个 词 儿 ， 对 于 老 
一 辈 作曲 家 而 言 ， 是 一 种 实 实在 在 的 行为 。 正 由 于 此 ， 他 们 才 会 
创作 出 那么 多 具有 浓郁 中 国 风味 、 脸 灾 人 口 的 佳作 。 如 今 ， 由 于 
种 种 原因 所 限 , “采风 ”已 不 再 是 行为 的 实施 , 而 更 多 的 则 是 名 词 
的 使 用 了 。 某 些 音乐 院 校 的 作曲 系 ， 也 曾 有 过 每 年 组 织 一 次 学 生 
深入 山 乡 进行 实践 锻炼 的 历史 。 其 中 有 一 项 重要 的 活动 内 容 ， 就 
是 直接 向 民间 歌手 或 艺人 学 记 当 地 民歌 或 其 他 民间 音乐 。 这 种 锻 
炼 和 学 习 实 际 上 是 比较 全 面 的， 学生 也 会 受益 终身 。 但 是 ， 历 史 
终归 只 是 历史 ,不 过 是 一 种 美好 的 回忆 罢了 。 这 种 “采风 ” 银 粤 ， 
早已 由 每 年 一 次 改 为 隔年 一 次 ， 又 由 隔年 一 次 改 为 五 年 一 次 。 时 
至 今日 ， 有 些 院 校 作曲 专业 的 学 生 ， 五 年 本 科 读 完了 也 从 未 实际 
“采风 ”过 一 次 , 严重 的 与 生活 实际 脱节 , 再 加 上 课程 设置 的 不 足 ， 
因此 ， 他 们 音乐 语汇 的 单调 、 旋 律 风格 的 贫 弱 ,似乎 也 是 “ 顺 理 
成 章 ” 的 了 。 他 们 的 作品 也 只 能 是 无 “ 话 ” 可 说 的 空洞 了 。 造 成 
这 种 现状 的 客观 原因 似乎 也 能 找 出 许多 ， 诸 如 文化 背景 的 、 社 会 
大 环境 的 、 学 院 小 环境 的 、 经 济 的 ……， 笔 者 全 都 认可 。 但 这 些 
不 是 本 文 讨论 重点 。 本 文 旨 在 抛砖引玉 ， 找 到 一 些 解决 或 弥补 的 
办 法 去 帮助 学 生 。 
在 想 办 法 帮助 学 生 方面 早已 有 先行 者 。 如 : 刘 正 维 教授 根据 
学 生 情 况 的 因材施教 。 分 别提 出 民歌 、 说 唱 、 戏 曲 、 器 乐 的 某 些 
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典型 片断 ， 让 学 生 进行 模拟 写作 或 发 展 写 作 ; 医学 飞 教授 要 求学 
生 大 量 浏览 民间 音乐 的 曲谱 和 音响 ， 并 把 其 中 自己 特别 育 爱 的 连 
曲 带 词 认 真 抄录 下 来 ， 反 复 熟 唱 ， 感 受 和 领悟 其 美妙 ， 每 次 上 作 
曲 专业 课时 ， 背 唱 一 至 三 首 ; 如 宏 久 教授 在 民间 音乐 课 上 让 学 生 
模拟 写作 蒙古 的 长 调 音乐 等 等 。 但 是 ， 这 也 只 能 是 少 部 分 有 责任 
心 的 教师 们 在 自己 课堂 教学 中 的 弥补 。 就 整个 民族 音乐 的 教学 来 
讲 ， 对 于 大 多 数 作曲 专业 的 学 生 而 言 ， 上 月 前 还 存在 着 许多 遗憾 。 

首先 讲课 程 设 置 。 全 国 九 所 音乐 院 校 的 作曲 系 以 及 各 类 艺术 
院 校 和 师范 院 校 的 作曲 专业 ， 虽 然 基本 都 设置 了 “民族 音乐 课 ” 
(这 是 一 个 约定 俗 成 的 用 词 ， 实 际 上 基本 均 为 民间 音乐 部 分 )， 但 
开课 情况 却 参差 不 齐 。 师 资 力 量 强 的 单位 ， 可 以 将 民歌 、 说 唱 音 
乐 、 戏 曲 音乐 、 民 间 器 乐 、 少 数 民族 音 乐 、 中 国 多 声 部 民歌 等 分 
门 别 类 的 细 教 (为 数 很 少 ); 师资 力量 弱 的 单位 , 则 只 好 由 一 位 教 
师 统 起 来 讲 。 有 的 学 校 ， 由 于 没有 民族 音乐 的 教师 ， 民 族 音乐 课 
是 由 其 他 专业 的 教师 兼任 , 而 且 是 只 开 一 门 民歌 课 , 其 它 全 无 , 据 
悉 ， 有 的 学 校 甚至 没有 开 民 族 音乐 课 ， 原 因 不详 。 

其 次 讲学 生 学 习 环 境 和 条 件 。 学 生 的 学 习 兴 趣 要 靠 教师 去 引 
导 ， 学 生 的 学 习 自 觉 性 要 靠 教师 去 培养 。 而 课程 的 设置 要 靠 学校 
来 统一 安排 。 民 族 音乐 课 在 学 校 的 整个 课程 设置 中 属于 合 班 共同 
课 ， 即 全 校 所 有 专业 的 学 生 集 中 在 一 块 儿 来 学 这 门 课 。 全 校 各 系 
(一 个 年 级 ) 的 学 生 总 数 大 约 100 人 左右 (有 的 其 至 更 多 )， 一般 
情况 下 总 是 分 成 两 个 班 , 有 时 ,一 个 班 的 学 生 人 数 可 多 达 40 余人 。 
学 生 的 专业 则 是 五 花 八 门 什么 都 有 。 教 师 无 法 根据 学 生 专业 差异 
及 个 人 素质 状况 进行 有 针对 性 的 教学 .。 民族 音乐 学 的 “实际 参与 、 
亲身 体验 ”更 加 无 从 谈 起 。 原 因 是 人 数 过 多 、 专 业 过 杂 。 以 民歌 
课 为 例 ,教师 若 想 在 课堂 上 教 唱 一 些 风 格 较 为 典型 的 民歌 的 话 , 课 
堂 的 组 织 就 要 大 费 脑筋 了 。 一 块 儿 唱 ， 听 不 出 每 个 学 生 的 单独 状 
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态 ; 个 别 教 ， 又 顾及 不 到 全 班 绝 大 多 数 同学 的 情绪 。 学 生 由 于 专 
业 的 差异 、 个 人 素质 的 参差 不 齐 等 原因 , 其 兴趣 也 会 呈 多 元 状态 。 
感 兴趣 的 同学 由 于 老师 顾及 不 到 而 错过 了 一 次 又 一 次 的 机 会 ; 不 
感 兴 趣 的 同学 则 会 因 老师 的 “ 罗 嗪 ”而 烦躁 不 安 。 因 此 ， 教 师 只 
能 “顾全 大 局 ”。 其 结果 是 ,此 课 只 好 停留 在 很 浅 的 一 般 性 层面 教 
育 之 上 了 。 

匡 学 飞 教授 的 文中 还 有 这 样 一 段 令 人 心动 之 语 :“ 学 校 里 通常 
都 开设 的 民歌 课 、 曲 艺 课 、 戏 曲 音乐 课 等 ， 要 求学 生 应 予 足够 的 
重视 ， 认 认真 真 地 学 好 。 这 类 课程 ， 对 于 作曲 专业 的 学 生 有 着 特 
别 的 重要 意义 。 笔 者 曾经 不 止 一 次 地 听 到 原先 毕业 于 国内 的 音乐 
学 院 (作曲 系 ) 而 后 来 出 国 的 人 回来 说 ， 他 (她) 们 后 来 特别 怀 
念 ， 认 为 非常 受益 的 ， 是 当年 在 学 校 里 学 的 民歌 、 曲 艺 、 戏 曲 音 
乐 这 些 课 程 .” 匡 学 飞 教授 是 一 位 作曲 专业 课 教师 , 并 不 担任 民族 
民间 音乐 课 的 教学 工作 ,那些 海外 归来 的 学 子 们 对 他 讲 出 这 番 话 ， 
应 该 说 是 不 存在 什么 “虚伪 ”成 分 的 。 由 此 看 来 ， 民 族 音乐 课 的 
教学 ， 对 于 作曲 学 生 的 实践 是 有 一 定 重要 意义 的 。 诚 然 ， 这 种 在 
学 校 的 高 楼 深 院 里 通过 书 谱 或 音响 资料 间接 地 学 习 民 族 音乐 ， 远 
比 不 上 深入 山 乡 的 学 习 来 更 直接 ， 更 全 面 、 更 有 感受 。 但 是 ， 对 
于 没有 “采风 ”实践 机 会 的 作曲 学 生来 讲 ， 也 不 失 之 为 一 种 重要 
的 补充 、 延 续 和 拓展 。 音 乐 是 生活 的 反映 。 对 于 那些 从 家 门 到 校 
门 的 学 生来 讲 ， 民 族 音 乐 课 的 学 习 ， 除 了 为 他 她 ) 们 的 “音乐 
母语 ”供给 基本 的 、 基 础 性 的 营养 以 外 ， 大 概 也 还 算得 上 为 之 开 
设 了 一 扇 间 接地 感知 和 认识 广阔 的 生活 天 地 的 “窗口 ” 吧 ， 

二 、 设 想 

如 果 有 可 能 的 话 ,“ 民 族 旋律 风格 模拟 写作 ” 课 的 教学 ， 可 根 
据 作曲 学 生 的 专业 特点 ， 分 两 个 阶段 进行 。 

第 一 阶段 : 听 、 唱 阶段 
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在 这 一 阶段 中 , 可 视 师资 的 具体 情况 , 让 学 生 尽 可 能 多 的 听 ， 
尽 可 能 多 的 唱 。 因 为 ,足够 多 的 听 和 足够 多 的 唱 ， 对 于 一 个 作曲 
专业 的 学 生来 讲 , 是 一 个 旋律 储备 的 大 好 机 会 。 所 以 至 关 重 要 。 WR 
堂 教学 的 重点 要 放 在 唱 上 ,足够 多 的 听 可 放 在 堂 下 作为 作业 完成 。 
但 要 有 检查 和 督促 。 

a) WF 

这 一 部 分 ， 如 果 教 师 能 唱 的 尽 可 能 自己 唱 给 学 生 听 (无 疑 此 
对 教师 提出 了 更 高 的 要 求 ), 因为 这 样 可 以 给 学 生 一 个 立体 的 、 活 
灵活 现 的 真实 感 。 此 外 可 借助 于 录音 和 录像 。 同 时 ， 要 求学 生 记 
谱 (大 量 的 记 谱 可 放 在 课堂 下 )。 

(2) 唱 

这 一 部 分 ， 要 求学 生 大 量 的 背 唱 各 类 民间 音乐 作品 ， 而 且 要 
尽 可 能 的 维 妙 维 肖 。 教 师 要 逐 字 逐 名 的 细 扣 。 背 唱 的 种 类 、 数 量 
与 质量 ， 都 要 有 明确 的 规定 和 要 求 。 

第 二 阶段 : 模拟 写作 阶段 

这 一 阶段 是 学 生 实际 动手 的 阶段 。 主 要 任务 应 临摹 ， 而 不 是 
Give. OASE, “Ii”, 起 源 于 临 帖 , 即 置 名 帖 于 旁 而 观 摹 写 字 。 
W, 起 源 于 摹 帖 ， 即 将 纸 覆 盖 于 帖 上 而 摹 写 。 后 KR, “MR” 
指 以 名 家 书画 为 蓝本 而 模仿 。.) 也 就 是 本 文 称谓 的 一 一 模拟 写作 。 
主要 是 学 习 民 间 音 乐 在 旋律 发 展 和 风格 体现 等 方面 所 采用 的 方法 
与 手段 。 

模拟 写作 的 对 象 可 分 两 个 方面 ， 一 是 个 性 的 模 写 ， 二 是 共性 
的 模 写 。 所 谓 个 性 模 写 ， 即 是 对 某 些 有 典型 风格 特征 的 个 体 或 片 
段 进行 模拟 写作 ;所 谓 共 性 模 写 ， 即 是 对 已 总 结 出 来 的 带 有 一 定 
规律 性 的 特征 进行 模拟 写作 。 前 者 是 局 部 的 ， 后 者 是 整体 的 。 局 
部 可 以 小 到 一 个 乐句 、 一 个 拖 腔 、 一 个 终止 式 甚 至 一 个 结束 音 。 整 
体 可 以 大 到 一 个 声腔 、 一 个 剧种 、 一 个 流派 甚至 一 个 色彩 区 。 具 
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体 办 法 与 范围 可 视 教师 的 不 同情 况 而 定 。 因 此 要 求教 师 也 要 不 断 
地 学 习 和 提高 。 
三 、 教 材 
目前 ， 这 一 类 总 体 的 、 全 面 的 现成 教材 尚 属 空缺 。 但 是 ， 各 
类 散 见 的 却 有 不 少 。 这 要 归功 于 那些 多 年 来 致力 于 民族 音乐 和 民 
族 音乐 形态 学 研究 的 专家 、 学 者 们 。 比 如 ， 苗 晶 、 乔 建 中 对 民歌 
色彩 区 的 研究 ， 杜 亚 雄 对 少数 民族 音乐 的 研究 ， 江 明 迟 对 汉族 民 
歌 的 研究 ， 攀 祖 昔 、 杨 通 八 对 多 声 部 民歌 的 研究 TPS LIE 
音乐 的 研究 ， 董 维 松 对 戏曲 音乐 的 程式 性 与 非 程式 性 的 研究 , E 
波 对 戏曲 作曲 的 研究 ， 常 静 之 对 枝子 腔 的 研究 ， 刘 国 杰 对 皮 黄 腔 
的 研究 , 刘 正 维 对 小 戏 声腔 及 戏曲 声腔 板块 说 的 研究 , 衷 静 芳 、 叶 
栋 、 李 民雄 对 民间 器 乐 的 研究 ， 李 西安 、 军 驰 对 中 国民 族 曲 式 的 
研究 , 等 等 , 等 等 。 教师 可 根据 课堂 需要 进行 合理 的 选择 与 安排 。 
四 、 师 资 
课程 开设 的 效果 如 何 ， 师 资 的 素质 是 个 关键 。 由 于 在 中 国 的 
音乐 教育 历史 上 此 课 是 一 种 新 的 设想 ， 这 方面 的 师资 准备 并 不 充 
分 。 然 而 ， 目 前 作曲 专业 的 学 生 又 确实 需要 在 民族 民间 音乐 方面 
加 强 教育 ， 以 弥补 没有 实际 生活 体验 之 不 足 。 所 以 ,在 师资 方面 
应 该 允许 有 一 个 起 步 的 阶段 和 摸索 的 过 程 。 开 路 考 是 伟大 的 ， 因 
为 他 们 会 面 对 失 败 和 不 理解 。 同 时 也 希望 学 院 领导 能 够 给 予 足 够 
的 重视 与 支持 。 
就 目前 的 情况 来 看 ， 这 方面 的 师资 应 该 来 自 两 个 系 : (1) 音 
乐 学 系 ; (2) 作曲 系 。 望 作曲 系 和 音乐 学 系 能 够 携 起 手 来 ， 为 了 
共同 的 音乐 事业 ， 在 共同 培养 这 一 学 科 师 资 以 及 目前 学 生 的 课程 
设置 等 问题 上 达成 共识 ， 求 大 同 存 小 异 ， 多 做 些 工 作 。 
(本 文 作者 系 中 国 音 乐 学 院 讲师 ) 
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二 、 民 族 民间 诈 律 研究 





东方 部 分 古典 音乐 的 类 型 化 旋律 ( 搞 录 〉 (99) 


论 汉族 山歌 的 音调 结构 特征 

海上 白云 观 施 食 科 仪 音乐 基 组 特征 所 展现 的 道教 科 仪 音乐 内 涵 
旋律 在 多 声 部 民歌 中 的 作用 与 形态 特征 

传统 民间 歌曲 在 创新 中 的 变 体 运用 

关于 民族 旋律 运动 的 若干 特性 GAR) 

歌唱 性 口语 与 口语 化 歌唱 一 一 兼 议 旋律 进行 中 的 “ 非 结构 因素 ” 
关于 五 声 性 旋 法 规律 的 几 点 管见 ( 搞 录 ) 

民歌 中 的 不 对 称 结构 〈 摘 录 ) 

京剧 皮 黄 腔 句 幅 研 究 

中 国 传统 器 乐曲 的 音乐 语言 (摘录) 

广西 河池 地 区 部 分 少数 民族 多 声 部 民歌 旋律 的 形态 特征 浅 控 
宫 系 旋 移 类 蒙古 族 传 统 民歌 浅 析 

BEET HH (HEHH) CPE). (PER) RARE 
蒙古 族 乌 日 河道 中 蕴含 的 现代 作曲 技法 因素 

一 一 莱 谈 其 乐队 写作 中 的 价值 

汉民 族 曲 艺 音乐 的 旋律 形态 

福建 南音 器 乐曲 〈 谱 ) 的 旋律 类 型 及 其 展开 

辽 代 风 格 音乐 创作 初探 

花 儿 旋律 的 形态 规律 探析 

苗族 飞 歌 和 侗族 大 歌 旋律 形态 的 比较 研究 论 要 

驳 南 民歌 旋 法 特征 研究 

丛 佬 族 员 歌 纵横 向 五 度 框架 结构 论 

论 达 堤 尔 族 民歌 的 旋律 发 展 手 法 

“WH”. “信天游” 的 旋律 形态 及 比较 
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= ie 4 


东方 部 分 古典 音乐 的 类 型 化 旋律 
($ 录 ) 


东方 部 分 古典 音乐 的 类 型 化 旋律 述 略 


(一 ) 中 国 : 福建 南音 中 的 腔 前 

在 中 国 ， 类 型 化 旋律 普遍 存在 于 戏曲 、 曲 艺 、 民 歌 、 器 乐 之 
+, 诸如， 昆曲 的 主 腔 ， 京 剧 的 西 皮 、 二 簧 两 大 声腔 ， 民 歌 、 器 
乐 的 “ 调 族 ”“ 调 类 ”等 。 福 建 南音 中 的 腔 韵 亦 属 此 中 行列 。 

BK., 在 福建 南音 中 , 指 的 是 乐曲 中 最 其 代表 性 、 最 为 典型 ， 
因而 也 是 最 有 特性 的 旋律 音调 。 它 们 在 曲调 的 反复 循环 中 ， 往 往 
在 一 定 的 结构 地 位 中 保持 不 变 或 基本 不 变 。 

按 其 类 型 化 范围 的 宽 、 窑 ， 有 滚 门 性 腔 前 、 曲 牌 性 腔 韵 和 曲 
AER ®. 

根据 旋律 篇 幅 、 板 位 以 及 表情 特点 可 分 为 大 前 、 短 前 和 截 韵 。 

按 旋 律 活动 音 区 的 不 同 ， 又 有 高 葛 、 低 前 两 种 腔 韵 形式 。 按 
其 在 各 基本 句 式 中 的 结构 位 置 ， 有 句 头 前、 句 尾 前 、 句 中 韵 以 及 
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上 下 名 首尾 呼应 等 形式 。 其 中 以 句 尾 韵 为 基本 形式 。 按 其 在 乐曲 
结构 中 的 运用 情况 ， 可 以 分 为 单 韵 循环 、 双 前 循环 OIF BE 
环 、 双 前 主 次 循环 、 双 前 重要 循环 、 双 韵 串 连 循环 )、 三 韵 循环 
(三 前 回旋 、 三 前 主 次 循环 、 三 前 起 承 转 合 ) 以 及 多 前 联 缀 等 。 

(=) Ax: 雅 乐 中 的 旋律 “型 ” 

在 日 本 , 类 型 化 的 旋律 存在 于 雅 乐 、 BER, BER. WERK. X 
太夫 等 音乐 种 类 之 中 。 

雅 乐 中 的 旋律 型 ， 指 的 是 具有 相对 固定 意义 的 旋律 单位 。 雅 
乐 中 的 曲子 ,是 由 许多 旋律 型 的 连接 来 构成 一 个 完整 的 乐曲 的 。 相 
同调 子 的 乐曲 , 虽然 旋律 型 的 排列 方法 、 组 合 形式 不 同 , 但 是 , 所 
使 用 的 旋律 型 的 种 类 却 大 致 相同 。 EARP, ARRA, I., 大 
食 调 、 平 调 、 黄 钟 调 、 般 涉 调 等 六 个 调 ， 称 为 六 调子 。 各 个 调子 
均 有 代表 性 的 旋律 型 。 这 六 个 调子 就 像 是 容纳 各 种 各 样 形态 旋律 
的 旋律 仓库 。 然 而 ， 这 六 个 仓库 里 所 装载 的 旋律 型 又 并 非 完 全 不 
同 ， 而 是 相互 间 有 某 些 相同 或 相似 的 旋律 型 。 究 其 原因 ， 可 能 与 
各 调子 的 宫 音 之 间 可 以 按 五 度 相生 顺序 排列 有 关 ， 前 调 的 微 音 就 
是 后 调 的 宫 音 ， 都 是 各 调经 常 使 用 的 重要 音 级 ， 因 此 ， 也 就 经 党 
出 现 共 通 的 旋律 。 

(=) 印度 尼 西 亚 ， 斯 连 德 罗 音阶 、 培 罗 格 音阶 及 其 帕 台 特 

印度 尼 西 亚 甘 美 兰 中 的 类 型 化 旋律 ， 主 要 表现 在 帕 台 特 
(Patet) 之 中 ， 

由 人 台 特 ， 在 印度 尼 西 亚 具 有 较为 广泛 的 含义 ， 它 除了 规定 调 
式 的 中 心音 和 骨 于 音 之 外 , 还 具有 特定 的 音域 、 音 列 、 旋 律 型 、 终 
止 式 等 ， 并 有 各 自 的 表情 特点 和 演奏 时 间 的 规定 。 

(四) 印度 : 拉 格 

拉 格 是 Raga 的 译音 。 北 印度 念 作 Rag， 南 印度 念 作 Ragam, 
来 源 于 古代 焚 语 词根 Ranj， 原 义 是 “感染 ”人 的 心灵 。 对 于 拉 格 
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的 含义 ， 学 术 界 说 法 不 一 , 因为 它 包 含 的 内 容 十 分 丰富 , 所 以 ,很 
难 用 简单 的 语言 来 概括 。 但 是 ， 比 较 普 遍 的 说 法 ， 认 为 拉 格 是 印 
度 古典 音乐 的 旋律 基础 ,每 一 种 拉 格 都 有 它 自己 所 特有 的 音 列 、 音 
阶 、 音 程 以 及 特定 的 旋律 片段 ， 并 表达 某 一 种 特定 的 情绪 。 拉 格 
中 包含 有 各 种 各 样 的 要 素 , 既 有 上 行 、 下 行 音 列 完全 相同 的 拉 格 。 
也 有 上 行 、 下 行 音 列 不同 的 拉 格 ， 还 有 在 斯 瓦 拉 中 缺少 一 个 或 两 
个 音 的 六 声音 阶 、 五 声音 阶 的 拉 格 ， 以 及 作 其 它 形式 进行 的 拉 格 
等 ， 经 常 使 用 的 有 200 种 以 上 。 有 些 音 还 有 音 过 程 的 变化 ， 例 如 
有 些 音 出 现时 ， 是 从 下 一 个 音 以 滑 进 方式 到 达 该 音 ; 有 的 音 并 不 
是 静止 的 ， 而 必须 具有 摇动 感 ， 有 的 音 必须 用 延长 音 的 形式 。 并 
且 还 有 自身 的 装饰 音 体 系 ， 它 包括 由 一 组 组 乐音 构成 的 各 种 装饰 
RUNES PS. BA. RH 15 种 装饰 音 , 它们 与 拉 格 
紧 相 关联 。 各 种 各 样 的 拉 格 有 各 自 不 同 的 规范 ， 必 须 考虑 这 些 因 
素来 进行 旋律 的 编 创 。 拉 格 还 是 印度 古典 音乐 的 一 种 基本 结构 ,各 
部 分 按 一 定 逻 辑 关 系 组 合 ， 包 括 : 慢 速 、 散 板 的 引子 阿拉 普 
《Alap)， 围 绕 主 音 、 活 动 于 中 、 低 音 区 的 呈 示 部 斯 塔 伊 (Sthayi)， 
中 速 、 快 速 以 不 同 主题 即兴 唱 奏 的 变化 部 分 安 德 拉 (Antara), 对 
前 两 部 分 主题 进行 变奏 综合 的 桑 贾 列 (Sanchari)， 令 人 陶醉 的 全 
曲 高 潮 阿 胞 基 (Abhogi) 。 拉 格 中 还 有 拉 斯 (Rasa) 这 个 概念 。 拉 
斯 的 焚 语 原意 是 韵味 ,是 一 种 特殊 的 心理 和 情绪 上 的 自然 享受 ,并 
且 还 有 一 定 的 哲学 意义 ， 要 求 音乐 家 从 所 有 的 角度 用 乐音 来 表现 
拉 格 的 特征 ， 作 为 客观 的 、 绝 对 的 存在 而 呈现 给 听众 。 

(E) 阿拉 伯 地 区 : BF 

阿拉 伯 音 乐 中 ， 一 个 八 度 的 调式 音阶 通常 被 分 为 一 个 四 音 列 
和 五 音 列 ， 它 们 被 称 作 塔 巴 克 〈Thabaka)。 每 个 塔 巴克 均 由 各 种 
二 度 音程 组 合 而 成 ， 它 们 按 不 同 顺序 排列 便 可 形成 许多 种 类 的 四 
音 列 和 五 音 列 ， 将 这 些 不 同类 型 的 四 音 列 与 五 音 列 再 进行 不 同 的 
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组 合 就 可 以 产生 更 为 多 种 的 调式 音阶 ， 阿 拉 伯 人 称 之 为 马 卡 姆 
(Makam)。 每 种 马 卡 姆 除了 具有 固定 的 音程 连接 模式 之 外 ， 还 各 
自 有 特定 的 终止 音 、 开 始 音 、 停 留言 和 色彩 音 。 据 文献 记载 ， 阿 
拉 伯 地 区 有 100 多 种 马 卡 姆 , 但 在 古代 普遍 通用 的 只 有 12 种 , 现 
在 只 有 14 种 。 

马 卡 姆 除了 用 来 表示 调式 音阶 之 外 ， 还 用 来 表示 有 具有 套 曲 性 
质 的 音乐 体裁 ， 以 及 在 阿拉 伯 地 区 十 分 流行 的 声乐 、 器 乐 即兴 表 
演 规范 。 

在 马 卡 姆 的 即兴 演奏 中 ， 有 旋律 群 和 旋律 段 的 结构 形式 。 旋 
律 群 是 在 调式 音阶 基础 上 形成 的 . 马 卡 姆 即兴 演奏 的 大 结构 单位 。 
每 一 旋律 群 都 有 自己 特定 的 音域 ， 活 动 音 区 多 为 自 低 向 高 顺序 发 
展 ， 最 后 再 回 到 开始 的 音 区 。 

旋律 段 是 在 旋律 群 范围 内 以 调式 音阶 中 的 某 个 音 为 重心 而 形 
成 的 较 小 的 结构 单位 。 它 包括 着 数量 不 等 的 乐句 ， 由 这 些 上 下 起 
伏 、 迁 回 曲折 的 一 组 组 乐句 构成 了 丰富 多 样 的 阿拉 伯 音 乐 花 纹 
(Arabeske), 

(六 ) 伊朗 达 斯 特 加 赫 

在 伊朗 , 达 斯 特 加 赫 (Dastgah) 与 阿拉 伯 的 马 卡 姆 一 样 ， 也 
具有 调式 音阶 、 旋 律 类 型 、 即 兴 演 奏 规 范 和 组 曲 等 多 种 含义 。 这 
些 含义 之 间 既 有 联系 又 有 区 别 。 

每 种 达 斯 特 加 替 都 有 各 自 不 同 的 骨干 音 ， 成 为 音乐 色彩 的 决 
定 因 素 。 骨 干 音 中 包括 调式 主音 、 变 化 音 、 停 顿 音 。 调 式 主音 , 往 
往 是 旋律 核心 音 ,周围 的 邻 音 群 都 环绕 着 它 进行 各 种 即兴 性 组 合 ; 
变化 音 ， 通常 是 指 那些 半 升 降 音 ， 其 音 高 的 不 稳定 ， 往 往 给 人 以 
深刻 印象 ， 成 为 该 达 斯 特 加 雷 特 征 的 鲜明 表现 ; 停顿 音 ， 旋律 进 
行 往往 在 此 作 短 暂 的 停顿 ， 有 时 还 起 临时 主音 的 作用 。 正 是 这 些 
骨干 音 与 旋律 展开 的 其 它 结 构 特点 相 结合 ， 而 赋予 了 每 种 达 斯 特 
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加 赫 以 独特 的 韵味 。 

达 斯 特 加 赫 还 将 传统 的 旋律 型 按 调式 分 组 连 绎 成 组 曲 。 伊 朗 
古典 音乐 有 300—400 个 旋律 型 称 做 古 谢 (Gusheh)。 它 们 为 即 
兴 表 演 提供 基本 的 旋律 模式 ， 音 乐 家 们 可 以 在 此 基础 上 进行 各 种 
变奏 和 发 展 。 达 斯 特 加 赫 组 曲 就 是 以 某 一 调式 为 基础 ， 选 取 该 调 
式 中 的 几 种 旋律 型 进行 即兴 性 的 变奏 和 发 展 ， 联 结 成 一 首 完整 统 
一 的 乐曲 。 乐曲 的 生命 力 就 在 于 音乐 家 们 以 旋律 型 为 基础 而 进行 
的 各 种 独 具 个 性 的 即兴 创作 。 

各 种 达 斯 特 加 赫 都 有 各 自 丰 富 的 表情 达意 内 涵 和 情感 特征 ， 
通过 演奏 、 演 唱 者 的 即兴 创造 ， 得 到 生动 、 具 体 而 富有 变化 的 表 
现 。 


东方 类 型 化 旋律 的 共性 


在 多 种 多 样 的 类 型 化 展开 方式 中 , 又 存在 着 诸多 共同 点 , 即 : 
贯穿 性 、 规 范 性 和 即兴 性 。 

贯穿 性 ”就 是 各 种 类 型 化 的 旋律 型 贯穿 于 旋律 结构 的 各 个 部 
分 ， 成 为 它们 的 核心 和 标志 。 只 是 其 贯穿 方式 不 同 而 已 。 如 : 在 
福建 南音 中 是 以 不 变 或 基本 不 变 的 形式 在 相同 的 结构 位 置 出 现 ; 
日 本 雅 乐 中 是 作为 旋律 而 进行 的 组 装 ; 在 印度 拉 格 中 是 作为 旋律 
基础 、 旋 律 种 子 而 即兴 演奏 ; 在 阿拉 伯 马 卡 姆 中 是 以 某 种 旋律 原 
型 作 重复 引伸 、 发 展 。 

规范 性 ”就 是 各 种 类 型 化 旋律 都 具有 相对 规范 的 音 列 、 音 阶 、 
强调 音 级 和 特征 旋律 音调 ， 这 些 特征 性 因素 在 展开 过 程 中 尚 有 不 
同 的 展开 方式 及 其 规范 ， 如 : 福建 南音 的 框架 式 展开 ， 即 在 一 定 
的 旋律 框架 内 部 进行 变化 、 引 伸 ; 日 本 雅 乐 的 部 件 式 组 装 ; 阿拉 
伯 马 卡 姆 的 阿拉 伯 风 格 的 基本 旋律 型 的 无 穷尽 的 延伸 式 重复 、 变 
奏 等 。 
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即兴 性 ”就 是 各 种 类 型 化 旋律 的 展开 都 有 赖 于 表演 者 的 即兴 
性 创造 。 然 而 ， 这 种 即兴 性 创造 与 西方 音乐 中 的 阿 德 利 普 
(Adlib) 不 同 ,西方 的 阿 德 利 普 是 完全 按照 表演 者 自己 的 意思 来 进 
行 的 即兴 表演 ， 而 东方 古典 音乐 中 的 即兴 性 是 在 传统 规定 的 各 种 
各 样 的 限制 中 来 进行 的 。 如 ， 在 福建 南音 中 ， 它 和 中 国 的 其 它 传 
统 音乐 形式 一 样 ， 是 在 一 定 的 旋律 框架 内 ， 在 遵循 一 定 旋律 骨干 
音 的 基础 上 ， 可 以 作 旋 律 的 装饰 性 润 腔 变化 。 在 印度 拉 格 、 阿 拉 
伯 马 卡 姆 中 ， 即 兴 性 创作 的 自由 度 虽 然 要 广泛 得 多 ， 但 是 也 正如 
在 贯穿 性 、 规 范 性 中 所 已 叙述 过 的 那样 ， 也 仍然 是 在 传统 规定 的 
限制 中 来 进行 的 即兴 演奏 。 在 这 种 即兴 演奏 中 ， 人 们 所 追求 的 是 
形式 规范 与 创作 自由 的 完美 结合 .。 例如: 在 马 卡 姆 中 ， 每 种 马 卡 
姆 都 为 演奏 者 确定 了 调式 音阶 、 终 止 音 、 音 区 变化 、 核 心音 、 调 
式 临 时 转换 的 顺序 等 基本 的 形式 规范 ， 但 是 ， 演 奏 者 却 可 以 在 此 
范围 内 发 挥 才能 ， 或 则 对 旋律 段落 进行 巧妙 的 安排 ， 或 则 以 丰富 
的 装饰 音 和 加 花 对 音乐 进行 精心 的 雕琢 ， 自 由 地 进行 创作 ， 使 音 
乐 显 得 缤纷 多 彩 。 在 印度 拉 格 中 ， 比 起 已 经 创作 好 的 部 分 来 ， 由 
演奏 家 自己 即兴 演奏 的 部 分 要 多 得 多 。 人 们 期 待 着 演奏 家 在 传统 
的 规范 基础 上 将 进行 怎样 的 即兴 演奏 ， 演 奏 家 则 在 传统 规范 的 基 
础 上 根据 当时 的 条 件 、 状 态 来 变化 着 曲子 的 长 度 和 内 容 ， 对 于 印 
度 人 来 说 ， 音 乐 是 倾听 现场 的 实际 演奏 ， 只 有 一 次 ， 只 限于 这 现 

场 中 消失 的 一 次 。 
《本文 作者 系 福建 师范 大 学 教授 ) 
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乔 建 中 


` 由 于 历史 上 的 发 展 ， 每 个 民族 都 形成 了 自己 独特 的 具有 深刻 
表现 力 的 民歌 音调 ， 它 是 该 民族 的 语言 、 心 理 素质 、 性 格 特征 等 
在 民族 音乐 文化 上 的 集中 体现 ， 是 区 别 于 其 他 民族 音乐 的 最 重要 
的 因素 之 一 。 同 时 ， 在 一 个 分 布 广阔 的 民族 共同 体内 ， 由 于 人 们 
居住 在 不 同 条 件 的 环境 里 ， 流 行 于 那里 的 民歌 音调 ， 也 就 同时 浸 
润 着 浓厚 的 地 方 风格 ， 它 又 是 该 地 区 人 民生 活 的 各 种 特点 在 民间 
音乐 中 的 生动 反映 。 
在 研究 民歌 音调 的 民族 特征 和 地 方 风格 时 ， 人 们 往往 首先 注 
意 到 它 的 音阶 调式 组 织 ， 这 固然 是 值得 重视 的 一 个 方面 ,但 有 时 
不 一 定 是 最 重要 的 方面 。 因 为 在 实际 上 ， 有 些 作品 虽 属 同一 音阶 
调式 ， 但 它们 的 风格 特色 却 有 很 大 的 差异 。 比 如 我 国 的 七 声 宣 调 
式 和 西洋 自然 大 调 ， 两 者 的 音阶 形式 完全 相同 ， 又 如 某 些 南 北方 
民歌 , 虽然 同 是 五 声 征调 式 , 但 它们 之 间 的 殊 异 几乎 触手 可 及 .。 相 
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反 ， 在 同一 民族 或 地 域内 ， 我 们 又 会 碰 到 某 些 音阶 调式 不 同 ， 但 
风格 色彩 却 很 接近 的 民歌 作品 。 这 样 两 种 相反 的 现象 说 明 ， 还 有 
比 音阶 调式 更 为 内 在 的 因素 决定 着 民歌 音调 的 风格 特征 。 我 认为 ， 
这 一 因素 就 是 音调 的 进行 原则 或 日 音调 结构 。 

所 谓 音 调 结 构 ， 就 是 在 特定 的 音阶 调式 的 基础 上 所 形成 的 旋 
律 构 成 原则 。 它 是 一 个 民族 或 地 区 丰富 多 样 的 音调 现象 的 抽象 和 
概括 ， 并 从 更 本 质 的 方面 反映 出 各 民族 各 地 区 人 民 不 同 的 音乐 思 
维 逻 辑 , 突出 地 体现 了 不 同 的 自然 环境 、 风 俗 民情 、 审 美 习惯 , 特 
别 是 方言 音调 对 民歌 的 直接 影响 。 总 之 ， 各 民族 各 地 区 民歌 所 以 
呈现 出 大 相 殊 异 、 千 姿 百 态 的 风格 色彩 ， 首 先是 由 于 它们 以 不 同 
的 音调 结构 作 旋 律 的 基础 而 形成 的 。 

音调 结构 问题 ， 早 已 受到 国内 外 音乐 学 界 的 普遍 注意 。 前 苏 
联 的 符 。 别 雷 在 《音乐 语言 的 若干 问题 》 一 文中 指出 :“ 音 调 结构 
的 概念 比 音调 的 概念 广泛 ， 它 事实 上 表露 了 音乐 特有 的 、 具 有 典 
型 的 表现 力 的 特征 。…… 这 结构 并 不 是 音调 的 总 和 而 是 音调 的 综 
合 。?“ 独 特 的 音调 只 不 过 是 风格 上 的 重要 特征 ， 独 特 的 音调 结构 
更 是 这 样 。”“ 它 比 其 它 音 乐 手 段 更 直接 地 反映 出 各 社会 阶层 的 心 
理 。” 德 国 的 梅 耶 尔 在 谈 到 德国 民歌 音调 的 特征 时 也 曾 明 确 指 出 : 
“从 结构 上 说 ， 大 三 和 弦 是 常用 的 德国 民歌 旋律 骨架 。” 男 一 位 前 
苏联 音乐 家 则 认为 :“ 号 召 的 、 命令 的 四 度 音调 是 俄罗斯 号 子 的 基 
础 。” 我 国 国内 有 的 同志 在 研究 了 湖北 荆 楚 一 带 民 歌 之 后 得 出 结论 
说 :“ 三 声腔 : 8. fi, 微 是 楚 宫 体系 民歌 中 音乐 思维 的 核心 。” 尽 
管 他 们 在 理论 概括 或 分 析 研 究 的 表述 上 各 有 差异 ， 但 他 们 都 是 力 
图 从 音调 结构 的 角度 来 总 结 本 民族 本 地 区 民歌 音调 特征 的 ,这 里 ， 
我 们 也 想 从 音调 结构 人 手 ， 对 汉族 山歌 音调 构成 规律 作 一 个 初步 
探讨 。 

由 于 受 各 地 方言 音调 等 因素 的 直接 影响 ， 山 歌 中 的 音调 也 确 
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实 像 独 特 、 多 样 的 汉语 方言 那样 繁复 多 姿 、 五 彩 缤纷 。 但 就 其 构 
成 规律 即 音调 结构 而 言 ， 它 们 仍然 可 以 分 成 南北 两 个 属 系 ， 以 下 
我 们 分 别 研究 两 者 最 基本 最 明显 的 一 些 特征 。 

北方 山歌 的 音调 结构 

五 声音 阶 是 南北 方 山歌 运用 得 最 普遍 的 一 种 音阶 形式 。 这 种 
音阶 有 一 个 重要 特征 ， 即 所 谓 “ 三 音 列 ” 性 。 它 又 包括 两 种 形态 : 
在 五 度 范围 内 四 一 一 二 度 (或 二 一 一 四 度 ) 关系 三 音 列 和 在 四 度 
范围 内 的 三 一 一 二 度 (或 二 一 一 三 度 ) 关系 三 音 列 。 前 者 称 “五 
ETA". 后 者 谓 之 “四 度 二 音 列 ”: 





a: =a a4 2 b: 4 
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它们 共同 组 成 了 五 声音 阶 的 占 统治 地 位 的 音调 范围 。 在 其 有 五 声 
音阶 特征 的 民族 和 地 区 的 民间 音乐 中 ， 它 们 有 着 极为 丰富 多 样 的 
表现 , 而 在 汉族 山歌 中 ,“ 五 度 三 音 列 ”恰恰 是 北方 山歌 音调 结构 
的 一 个 主要 特征 ,“ 四 度 三 音 列 ” 则 是 南方 山歌 音调 结构 的 重要 原 
则 之 一 。 

在 北方 山歌 中 ， 我 们 经 常 可 以 碰 到 那 种 大 幅度 跳 上 跳 下 的 旋 
律 音 型 ， 而 其 中 最 有 代表 性 并 最 能 反映 北方 人 民 音 乐 思维 特征 的 
就 是 以 四 度 音调 为 特色 的 “五 度 三 音 列 ” 结 构 。 它 广泛 运用 于 五 
声调 式 中 ， 形 成 了 北方 山歌 的 一 个 显著 特色 。 以 下 是 它 的 三 种 常 
见 形态 : 

A， 单 一 “五 度 三 音 列 ” 结 构 

凡是 由 五 声音 阶 的 某 三 声 按 四 一 一 二 度 关系 排列 构成 基本 歌 
腔 单位 ， 而 将 另外 两 声 作为 助 音 、 经 过 音 处 理 的 山歌 旋律 ， 都 属 
于 这 种 结构 的 范围 。 它 又 包括 : 
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以 上 各 例 ， 虽 属 不 同 歌 种 ,但 却 具有 单一 “五 度 三 音 列 ” 结 
构 的 一 系列 共同 特征 。 首 先 ， 它 们 各 自 的 旋律 活动 中 心 (或 称 旋 
律 支架 ) 都 是 三 个 音 ， 其 余 的 非 支 架 音 则 偶然 用 之 。 其 次 ， 这 些 
活动 中 心 又 常 以 三 音 小 组 的 组 合 型 出 现 。 它 们 的 基本 结合 方式 就 
是 上 述 四 一 一 二 度 关系 ， 同 时 ， 由 于 转 位 ， 转 向 及 变化 运用 ， 故 
又 派 牛 出 一 些 新 的 组 合 ， 凡 此 ， 几 乎 包罗 在 以 上 各 例 之 中 : 
上 行 F 行 


SS == = | 
u 转 位 a oO 


基本 形式 


环绕 
Es = 
变型 
BRK, 无论 哪 一 种 位 置 、 方 向 上 的 组 合 ， 其 中 至 少 包 含 一 
个 四 度 跳 进 ， 这 是 该 类 结构 也 可 以 说 是 整个 北方 山歌 中 最 富 特征 
音调 现象 。 由 于 四 度 音调 所 蕴含 的 内 在 动力 性 ， 因 而 它 能 不 断 
地 推进 旋律 的 展开 。 同 时 ， 单 一 “五 度 三 音 列 ”还 可 以 继续 外 延 ， 
形成 “ 微 一 宫 一 商 一 征 ”( 以 及 “ 商 一 徽 一 羽 一 商 ” 和“ 羽 一 商 一 
角 一 羽 ”) 这 样 的 进行 趋向 。 虽然 , 它 包 括 两 次 四 度 跳 进 , 但 由 于 
以 上 各 音 间 的 亲近 关系 ,又 有 一 个 大 二 度 作 为 “缓冲 ”, 反而 显得 
自然 流畅 、 舒展 开阔 , 具有 浓厚 、 强 烈 的 西北 高 原色 彩 。 第 四 , 在 
北方 山歌 中 ， 甲 、 乙 两 式 较为 普遍 ， 它 们 多 作为 征 、 商 、 宫 调式 
音调 基础 。 丙 式 的 运用 较 少 ， 它 主要 是 羽 调式 的 音调 基础 。 三 
式 如 以 同音 列表 示 ， 则 为 ， 
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具有 宽广 的 音域 ， 这 正 是 四 度 音 调 的 往复 跳动 所 造成 的 。 

B.。 综合 “五 度 三 音 列 ” 结 构 

当 某 些 山歌 旋律 中 出 现 了 第 四 个 支架 音 之 后 ， 以 上 单一 “五 
度 三 音 列 ”结构 就 随 之 变化 ， 形 成 一 种 新 的 音调 结构 形式 。 请 看 
下 例 : 
CH 42 
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该 例 是 “ 花 儿 ” 中 的 一 支 代 表 性 “ 令 ” 调 。 除 “ 角 ”之 外 , A 
商 、 币 、 羽 的 作用 都 很 突出 。 这 样 ， 这 类 结构 中 的 旋律 活动 中 心 
音 就 不 是 三 个 而 是 四 个 。 同 时 ,它们 经 常 的 结合 方式 并 不 采取 
“ 微 一 羽 一 宫 一 商 ” 的 级 进 型 ， 而 是 : 
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一 音 列 的 独特 之 处 就 在 于 它 的 两 头 都 有 一 个 四 度 音 调 ， 从 整体 
看 , 它 实 际 上 是 以 上 某 两 个 单一 “五 度 三 音 列 ”的 综合 。 因 此 , € 
也 就 仍然 保持 着 这 种 音调 结构 的 基本 特征 。 但 同时 ， 这 类 旋律 中 
有 时 也 使 用 “ 羽 一 宫 一 商 ” 进 行 ， 作 为 联结 高 低 两 头 四 度 音调 的 
中 间 环 节 。 它 的 级 进 形 式 , 必然 使 这 类 山歌 的 局 部 具有 较 柔 和 的 、 
装饰 性 的 特征 ， 而 同 前 一 类 那 种 单纯 的 “五 度 三 音 列 ”色彩 不 尽 
相同 。 在 北方 山歌 中 , 尤其 是 “ 花 儿 ”, 这 类 结构 的 运用 更 为 普遍 。 

C. ZE “EREDI?” H 

上 述 两 种 “五 度 三 音 列 ” 结 构 ， 均 未 超出 五 声 范围 但 这 只 
是 一 部 分 北方 山歌 的 旋律 特征 。 实 际 上 ， 五 声 以 外 的 “ 清 角 ”“ 变 
宫 ”“ 变 徽 ”“ 疼 ” 音 等 也 常 出 现在 茶 些 北 方 山歌 中 ， 而 且 ， 它 们 
还 有 多 种 多 样 的 用 法 : 有 了 时 作为 辅助 音 、 经 过 音 ; 有 时 作为 基本 

音 级 而 取代 其 他 音 ; 有 时 则 直接 加 入 五 声音 列 ， 这 就 使 得 这 类 山 

歌 的 音调 结构 进 一 步 复杂 化 ， 也 随 之 造成 其 旋律 表情 的 多 样 化 。 
作为 助 音 、 经 过 音 使 用 的 “ 清 角 ”“ 变 币 ” 等 , 一 般 只 起 到 色 

彩 性 、 装 饰 性 的 作用 。 如 : 

[ 例 5] ow 

















作为 基本 音 级 使 用 , 一 般 以 “ 清 角 ”为 多 。 有 时 是 “ 清 角 ” 同 
“Hi. A ee. mh “A” UE. On: 
5 例 63 
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我 们 可 以 把 它 看 作 是 “ 清 角 ” 与 单一 “五 度 三 音 列 ” 相 结 合 
的 结果 ， 其 结构 为 ; 
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ETA a 
有 有 时. “全 ”总 也 加 入 以 上 音 列 ,“ 角 ” 音 继续 隐匿 ， 如 : 
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a MA A B A l] M 〔( 综 合 五 度 三 音 列 ) 


同 A、B 类 相 比 ， 该 类 的 主要 变化 在 于 包含 了 “ 商 一 清 角 一 
征 ” 这 一 新 的 “三 音 列 ” 歌 调 。 清 角 的 运用 ， 应 看 作 是 “ 商 < 一 
征 ” 的 某 种 内 涵 的 揭示 。 它 一 方面 部 分 地 改变 了 原来 的 “五 度 三 
音 列 ” 结构 的 格局 , 同时 也 引起 音调 个 性 的 某 种 变化 。 问题 是 , 在 
“ 商 一 一 徽 ”之 间 , BRIA. 还 有 一 个 角 音 , 一 部 分 北方 山歌 为 
什么 多 半 选 择 前 者 而 “冷落 ”后 者 ? 这 无 疑 应 从 当地 民间 音乐 的 
历史 传统 及 群众 的 审美 习惯 中 寻找 根源 。 但 至 少 可 以 说 ， 比 起 
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[ 例 8] 




















由 于 “清和 角 ” 及 “ 闺 ” 音 的 加 入 , 该 例 的 级 进 音 型 大 为 增加 。 
( 它 所 使 用 的 音阶 形式 ,在 西北 地 区 其 它 民歌 体裁 及 戏曲 音乐 中 也 
是 很 有 代表 性 的 。) 但 即使 如 此 ,这 类 山歌 的 旋律 进行 仍然 被 “五 
度 三 音 列 ”结构 原则 所 支配 。 
总 的 说 来 ,“ 清 角 ” 等 偏 音 、 变 音 在 北方 山歌 中 的 使 用 ， 多 数 
是 色彩 性 和 装饰 性 的 ; 它们 嗓 未 导致 这 类 山歌 完全 脱离 五 声调 式 
体系 ， 即 仍 属于 “以 七 声 奉 五 音 ” 的 范围 ， 也 没有 从 根本 上 改变 
音调 的 “五 度 三 音 列 ”结构 原则 ， 故 我 们 称 它 为 “变型 ”结构 。 
最 后 ， 还 应 谈 谈 与 音调 结构 有 关 的 一 个 问题 ， 即 各 种 跳 进 音 
型 的 运用 问题 。 
“有 疏 山 调 "、“ 出 曲 ” 等 歌 种 ,由 于 受 方言 的 影响 及 采用 真 假 声 
相 结合 的 演唱 方法 ， 所 以 ， 它 们 的 旋律 当中 经 常 广泛 、 多 样 地 使 
用 四 度 以 上 的 跳 进 音 型 ， 造 成 音 区 、 音 色 的 强烈 对 比 ， 也 使 这 些 
歌 种 更 富 特 色 。 
113， 
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有 些 作 品 中 ， 大 跳 进 行 不 过 是 在 局 部 出 现 ， 而 有 些 则 相当 频 
繁 。 如 : 
CH 99 
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CH 103 

















ae: os 


跳 上 GRR) 梯 CB) 上 了 一 个 房 ， 


各 种 大 跳 不 间断 的 出 现 ， 使 得 旋律 时 时 处 在 大 起 大 落 ， 变 幻 
纷繁 的 趋势 中 ， 这 种 独特 的 旋 法 ， 除 了 语言 和 唱法 的 原因 外 ， 还 
体现 了 当地 群众 的 审美 趣味 。 

综 上 所 述 , 我 的 看 法 是 :“ 五 度 三 音 列 ” 是 北方 山歌 音调 结构 
的 一 个 主要 原则 , 它 广泛 地 运用 于 各 种 五 声调 式 的 音乐 思维 中 ;由 
于 旋律 活动 中 心 的 局 部 转移 、 变 化 和 增加 ， 不 仅 使 “五 度 三 音 
列 ” 本 身 形 成 多 样 的 组 合 形态 ， 同 时 也 使 北方 山歌 旋律 的 构成 由 
简 而 繁 ， 其 风格 色彩 由 单一 而 逐渐 丰富 。 但 又 因为 它们 基本 上 保 
持 了 这 一 结构 内 的 音程 关系 即 “ 五 度 三 音 列 ” 的 完整 性 ， 特 别 是 
其 中 富有 动力 的 四 度 音调 的 普遍 使 用 ， 就 使 北方 山歌 在 总 体 上 具 
有 奔放 、 溃 达 、 沉 雄 、 浑 厚 的 风格 特征 ， 而 这 也 正 是 西北 高 原 的 
特殊 环境 及 当地 人 民 性 格 、 心 理 素质 的 直接 反映 。 
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南方 山歌 的 音调 结构 

RBH, ETER, LAAR, ARAN, BR 
丽 。 传 唱 于 这 种 环境 的 各 种 山歌 ， 较 之 流行 在 高 原 大 川 、 冰 封 雪 
标的 北方 诸 歌 种 ， 其 风格 特色 ， 的 确 是 大 相 殊 异 。 

殊 异 之 点 很 多 ， 但 首先 集中 表现 在 旋律 构成 的 基本 原则 上 。 

一 般 来 说 ， 南 方 山歌 多 以 四 、 五 声 羽 、 币 调式 为 主 。 它 们 的 
音调 结构 ， 主 要 有 以 下 两 类 : 

A、“ 四 度 三 音 列 ”结构 

如 前 所 述 ,在 未 填 满 的 四 度 音 程 内 存在 着 三 一 一 二 度 ( 或 二 
一 一 三 度 ) 关 系 的 三 音 列 性 ,由 于 它 同 五 声 自然 音 列 的 直接 关联 和 
它 自身 的 级 进 型 结构 , 便 使 其 成 为 五 声音 阶 音调 范围 的 一 个 重要 
方面 ,并 在 音乐 实践 中 得 到 广泛 应 用 。 正 因 如 此 , 它 也 成 为 具有 委 
婉 、 清 丽 但 又 不 失 热 情 奔 放 等 特点 的 南方 山歌 的 旋律 基础 之 一 。 

属于 “四 度 三 音 列 ” 结 构 的 山歌 ， 有 的 是 “单一 型 ”( 仅 包括 
一 个 “三 音 列 ”),， 有 的 是 “复合 型 ”( 包 括 两 个 或 两 个 以 上 “三 音 
列 ”)。 后 者 不 仅 有 “三 音 列 ” 歌 调 的 连续 ， 而 且 也 包括 了 它们 的 
自由 组 合 和 变化 发 展 。 

下 面 是 一 首 客家 山歌 : 
CH 11) 





龙眼 开花 哈 树 枝 












































全 曲 仅 由 “ 羽 一 宫 一 商 ” 这 一 “三 音 列 ” 组 成 。 故 又 称 “三 
音 歌 "、“ 三 声腔 ”。 它 的 词曲 结合 还 保留 着 浓厚 的 吟 诵 意味 ,旋律 
色彩 异常 单纯 ， 其 至 由 于 缺少 肯定 调式 的 某 些 因素 而 使 人 对 它 的 
调式 的 明晰 、 完 整 性 都 发 生 了 怀疑 。 然 而 这 一 切 并 未 影响 它 真 实 、 
准确 地 反映 人 民 群 众 纯 朴 的 思想 感情 ， 甚 至 也 没有 损害 其 音乐 形 
象 的 完满 性 。 也 就 是 说 ， 它 虽然 是 一 种 近乎 原始 的 、 极 为 简单 的 
音乐 语言 ， 但 它 却 具 有 独立 存在 的 合理 性 ， 而 且 还 是 无 数 丰 富 的 
音调 列 的 “胚胎 ”和 “雏形 ”。 

再 者 ， 我 们 若 将 上 例 同属 于 单一 apenas 
那些 北方 山歌 相 比 ， 虽 然后 者 也 主要 是 由 三 个 骨架 音 构成 的 ， 但 
它们 之 间 的 差别 是 如 此 之 大 。 这 就 说 明 ， 音 调 结 构 确实 是 不 同 放 
律 风格 的 奠基 性 因素 .就 南北 方 山歌 的 旋律 而 言 , 它们 的 差异 ,从 
最 简单 的 、 具 有 “细胞 ”性 质 的 “三 声腔 ”开始 ， 就 已 初步 形成 
了 。 措 出 这 一 点 ， 对 进一步 认识 南北 方 民间 音乐 音调 规律 ， 也 是 
有 意义 的 。 

TH, 我 们 再 来 看 复合 “四 度 三 音 列 ” 结构 的 情形 。 首 先 , 南 
方 各 地 的 四 声 羽 调式 山歌 《〈 它 几乎 遍及 长 江上 、 中 、 下 游 及 珠江 
流域 )， 就 是 在 上 述 单一 “四 度 三 音 列 ” 的 上 方 加 一 个 大 二 度 即 角 
音 构成 的 。 如 ， 

CH 12) 
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[ 例 13) 


新 做 担 重 软 又 软 广东 梅县 
《客家 山歌 ) —  _ 























新 做 E FOD 软 又 K CF, CE 话 ) 
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显然 ， 角 音 使 旋律 的 上 方 有 了 一 个 新 支点 ， 并 由 此 开拓 出 一 
音阶 中 唯一 的 “二 全 音 三 音 列 ”。 更 重要 的 是 , 整个 曲调 在 
一 个 五 度 “ 框 ”内 形成 了 稳定 的 调式 骨架 ， 较 之 前 例 ， 这 类 山歌 
旋律 的 感情 容量 和 内 涵 也 进一步 丰富 了 。 
南方 的 许多 五 声 羽 调式 山歌 ， 同 样 贯穿 着 “四 度 三 音 列 ” 原 
则 。 如 : 
[ 例 14) 


>} BE — fe oe HH 
































该 例 包 括 了 三 个 “三 音 列 ”。 这样， 它 的 旋律 也 就 可 以 在 小 七 
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度 的 范围 内 以 “三 音 列 ” 歌 调 的 连续 及 其 自由 组 合 而 流畅 地 展开 。 
当然 ,“ 羽 一 宫 一 商 ” 三 音 列 并 不 都 是 一 味 地 向 上 方 扩展 。 在 
南方 山歌 中 ， 它 同时 向 两 方 伸 延 的 情形 ， 也 是 常见 的 。 如 : 


[ 例 157 
满 山 木 子 开 白 花 



































Hepes 
满 出 K F 《也 BO FA & 
满 山里 个 电 T SH 光 华 。 


该 例 以 调式 主音 作 “ 轴 ”, 以“ 羽 一 宫 一 商 ” 作 中 间 环 节 ,， 上 ，、 
下 各 延至 “和 角 ”。 虽 仅 有 一 个 八 度 ， 但 处 在 不 同 “ 层 ”的 “三 音 
列 ” 歌 调 间 的 对 照 却 很 明显 , 它 是 议 南 一 带 山歌 音调 的 重要 特征 。 























另 有 一 些 出 炊 .音域 史 宽 ,但 同样 以 分 “ 层 " 的 "三 音 列 ” 构 成 各 
个 乐句 。 云 南 的 (小 河 消 水 3 就 是 这 样 ， 其 音 测 结 构 可 归纳 为 : 
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ae FER (二 、 四 乐句 > 


全 曲 其 包括 人 个 ”: 音 列 ”( 不 全 是 三 -- -二 度 关系 ) 处 于 高 
“ 层 ” 的 一 、 三 乐句 ， 色 调 明 亮 而 富 于 激情 ， 处 于 低 “ 层 ”的 二 、 
四 乐句 ， 缠 编 而 又 深沉 。 一 组 组 被 编织 在 一 起 的 “三 音 列 ” 歌 用 ， 
以 更 明显 的 音 区 和 层次 ， 形 成 了 对 比 。 
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总 之 ， 在 这 类 山歌 中 ， 不 管 其 音阶 形式 如 何 变化 ， 它 们 都 亲 
循 着 “四 度 三 音 列 ”结构 原则 ， 而 且 还 以 “ 羽 ** 宫 ** 商 ”作为 核 
心 展开 旋律 。 这 一 规律 不 仅 在 四 、 五 声 羽 调式 中 有 ,在 南方 的 四 、 
五 声 微调 式 山歌 中 也 同样 存在 。 如 : 

CA 16) 





































































































以 上 两 例 的 词 情 、 曲 情 都 很 质朴 单纯 ， 党 无 雕饰 。 同 四 声 羽 
调式 相 比 ， 两 者 既 有 区 别 、 又 有 联系 。 区 别 在 于 : 调式 主音 转移 ， 
色彩 有 所 变化 (后 者 略 温和 )。 而且, 旋律 中 有 时 运用 “ 羽 一 宫 一 
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商 ” 的 变化 形式 〈 例 16)。 联系 在 于 : 都 以 “四 度 三 音 列 ”为 基础 ， 
“ 羽 一 宫 一 商 ” 的 地 位 依旧 较 突 出 。 鉴 于 此 ， 似 乎 可 以 说 ， 它 们 只 
由 于 “ 羽 一 宫 一 商 ” 三 音 列 分 别 向 上 、 下 两 方 扩展 一 个 大 二 度 形 
成 的 。 或 者 不 如 说 ,“ 羽 一 宫 一 商 ” 是 南方 的 羽 、 微 两 调式 山歌 中 
一 个 具有 “中 介 ” 作 用 的 三 音 列 、 


三 
四 声 向 调式 

这 种 看 法 ， 并 不 是 要 抹 和 化 调式 间 的 区 别 ， 而 是 想 强 调 说 明 : 由 于 
遵循 相同 的 音调 结构 原则 ， 不同 的 调式 反而 具有 大 臻 相近 的 旋律 
风格 。 反 之 , 在 音调 原则 不 同 的 情况 下 ， 即 使 音阶 调式 完全 一 样 ， 
它们 各 自 的 风格 也 必定 是 大 相 径 庭 。 前 文 所 举 南 北方 山歌 的 谱 例 ， 
都 可 证 明 这 一 点 。 

B, K 小 《小 一 一 大 ) 三 度 关 系 音 调 结构 

RAHKAA FEE CHR Pe). 珠江 上 游 及 台湾 的 某 些 山 歌 
音调 ,恰好 是 由 “ 羽 一 宫 一 角 ” (小 KZE) 或 “ 宫 一 角 一 
B CK 小 三 度 ) 这 样 一 种 音 列 构成 的 ， 也 就 是 说 ， 它 们 所 遵 
循 的 是 一 种 “三 度 ” 结 构 原 则 。 依 照 这 一 原则 构成 的 旋律 ， 同 样 
与 方言 音调 结合 得 很 紧 ， 其 风格 则 与 前 一 类 颇 有 不 同 。 
CH 18) 
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CH 19) 
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在 以 上 一 系列 三 音 小 组 中 ， 占 突出 地 位 的 是 大 小 三 度 及 其 转 
位 小 六 度 音程 。 

有 些 山歌 , 在 角 音 上 方 再 依 “ 三 度 ” 关 系 加 一 个 “ 微 ” 音 。 如 : 
[ 例 20) 





如 今世 界 大 不 同 














如 今 世界 (个 F E3), KK MEH 冬 冬 )。 


这 样 ， 它 的 旋律 就 刚好 是 由 小 主 七 和 弦 的 分 解 进行 构成 的 。 
台湾 的 汉族 山歌 “过 山 调 ” “山歌 仔 ” 及 湖南 的 部 分 山歌 , 则 
Bit “A BARK. RAAT EA. W: 
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[ 例 211 


RA RE 
ae * 台湾 新 竹 















































后 一 类 的 升 征 经 常 下 滑 到 “ 角 ” 音 。 这 样 就 使 它 的 音调 结构 
仍 保持 着 “三 度 ” 原 则 ; 并 且 表 明 、 升 征 的 作用 并 不 等 同 于 西洋 
和 声 小 调 的 “ 导 音 ”。 

由 宫 、 角 、 征 三 声 构 成 的 山歌 , 也 主要 流行 于 上 述 地 区 。 如 : 
[ 例 23) 
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[ 例 24] 





















































除了 大 、 小 三 度 及 四 度 外 ， 这 类 山歌 中 也 使 用 五 度 、 大 六 度 
( 角 一 币 的 转 位 ) 音 程 ,这 就 使 这 种 富有 大 调 性 格 的 旋律 更 加 明快 、 
EARM, 熔铸 了 一 种 热情 、 磷 朗 、 健 康 、 幽默 的 情趣 。 同 时 ， 这 
ARUN RI, A. H. A. 

”了 有 除 A、B 类 外 ,还 有 一 种 情形 是 将 它们 同时 运用 于 一 首 山歌 之 

中 ， 由 此 造成 各 部 分 旋律 间 的 色彩 对 置 。 

其 中 的 一 个 类 型 是 “四 度 三 音 列 ”结构 同 大 一 小 (小 一 大 ) 三 
度 关 系 结构 并 列 使 用 。 如: 


CH 25) 
KOBRERA 
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四 度 三 音 列 


另 一 种 类 型 是 “ 羽 一 宫 一 角 ” 和 “ 富 一 角 一 币 ” 的 并 置 ， 
CH 26] 
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由 于 两 种 音调 结构 间 差 异 ， 它 们 的 交 蔡 使 用 ， 获 得 了 鲜明 的 
对 比 。 

以 上 ， 我 们 把 南北 方 山歌 的 音调 结构 归纳 为 “五 度 三 音 列 ” 
“四 度 三 音 列 ”和 “大 一 一 小 ”( 小 一 -大 )“ 三 度 关系 ”等 三 种 主 
要 类 型 。 第 一 类 中 占 突出 地 位 的 是 其 中 的 四 度 音 调 ; 第 二 、 三 类 
中 占 突出 地 位 的 是 大 、 小 三 度 (及 大 小 六 度 ) 音调 。 

两 者 之 间 的 这 一 基本 区 别 是 南北 方 汉族 山歌 旋律 风格 差异 的 
基础 。 也 是 本 节 从 上 述 论 证 中 自然 地 推演 出 的 一 个 主要 论点 。 

这 种 归纳 的 意义 ， 笔 者 认为 并 不 限于 山歌 体裁 本 身 。 因 为 我 
们 知道 ,复杂 事物 的 内 在 规律 往往 在 其 简单 的 形态 中 已 有 所 表露 。 
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上 文 曾 说 ， 山 歌 旋律 的 构成 相对 来 说 是 比较 简单 的 。 但 又 不 可 否 
认 ， 它 同 民歌 的 其 它 体裁 及 经 艺人 加 工 而 进一步 发 展 的 其 它 民 间 
乐 种 之 间 有 着 千 丝 万 缕 的 联系 ， 自 然 ， 它 的 音调 结构 原则 也 会 以 
某 种 形式 反映 到 其 他 体裁 上 。 因 此 ， 以 上 归纳 或 许 对 深入 探讨 我 
国民 间 旋 律 的 构成 法 则 有 所 神 益 ， 至 少 可 以 作为 引 玉 之 砖 。 

形成 上 述 诸 种 音调 结构 的 原因 自然 是 多 方面 的 。 但 首先 应 推 
源 于 我 国 南北 各 地 不 同 的 方言 音调 。 这 是 因为 ， 语 言 音调 是 音乐 
音调 最 近 的 、 直 接 的 原始 基础 。 特 别 是 我 国 ， 方 言 异 常 丰富 ， 不 
同 的 方言 都 有 各 自 的 音调 体系 。 这 就 必然 使 某 地 方言 、 声 调 同 其 
特定 的 民间 旋 法 产生 亲缘 关系 。 而 这 一 点 在 山歌 中 体现 得 尤为 突 
出 。 正 因 如 此 ， 黄 河中 上 游 一 带 群 众 讲话 时 ， 那 种 语气 浓 、 咬 字 
重 、 语 调 类 别 少 而 起 伏 变化 大 的 特点 ， 就 可 以 说 是 形成 其 音调 原 
则 、 旋 法 特征 的 背景 和 前 提 ， 而 南方 各 地 联系 人 讲话 时 ， 那 种 请 
气 、 咬 字 轻 淡 ， 语 调 柔 和 ， 调 类 多 而 起 伏 小 的 特点 也 可 以 说 是 形 
成 其 音调 原则 的 前 提 。 

当然 ， 这 一 结论 ， 仅 仅 是 一 种 初步 的 概括 。 并 不 是 说 ， 每 一 
首 南 北方 山歌 都 具有 我 们 指出 的 那些 特征 ， 而 不 存在 例外 或 相反 
的 情形 。 山 歌 是 一 种 活 在 人 民 口 头 上 的 艺术 ， 在 每 首 作品 中 ， 上 
述 原则 的 运用 都 具有 某 种 灵活 性 。 尤 其 是 南方 山歌 ， 虽然 较 普遍 
地 以 “四 度 三 音 列 ” 为 基础 ， 但 各 地 又 常常 以 这 一 音 列 的 不 同方 
式 的 连续 、 自 由 组 合 、 转 位 及 强调 某 一 音 型 为 手段 ， 形 成 地 区 性 
的 独特 的 “曲调 型 >。 对 此 ， 需 作 更 深信 的 研究 。 

笔者 按 : 这 是 一 篇 旧作 , 本 人 所 以 要 在 1998 年 全 国 首届 旋律 学 研讨 会 上 宣读 ,一 
是 自 认 为 当年 文中 采用 之 方法 ， 邯 以 “音调 结构 ”概念 归纳 纷繁 多 样 的 汉族 山歌 旋律 
型 态 仍 有 其 普遍 意义 ; 二 是 笔者 多 年 来 一 直 想 以 此 与 名 内 同行 作 交 流 、 讨 论 ， 并 在 此 
基础 上 ， 共 同 寻求 探讨 中 国民 间 旋 律 构成 规律 之 路 径 ， 现 会 议论 文 将 结集 出 版 ， 考 虑 


到 它 是 数 十 年 来 , 首次 集中 研究 旋律 学 的 文集 ,如 将 抽 文 收入 其 中 , 真 乃 与 同道 交流 、 
WEZER. ARH, BZR, ETARA, BARZ. 


(本 文 作者 系 中 国 艺术 研究 院 音 乐 研究 所 所 长 、 研 究 员 ) 
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海上 白云 观 施 食 科 仪 
音乐 基 组 将 征 所 展现 的 
道教 科 仪 音乐 内 涵 


一 、 前 言 


“海上 白云 观 施 食 科 仪 音乐 研究 ?是 设立 在 香港 中 文大 学 音乐 
系 的 “中 国 传统 仪式 音乐 研究 计划 ”之 1993 至 1998 年 度 重 点 研 
究 课 题 “中 国 大 陆 、 香 港 及 台湾 主要 道教 宫 观 传统 仪式 音乐 的 地 
域 性 及 跨 地 域 性 比较 研究 ”的 研究 子 项 目 之 一 ,中 本 论文 主要 讨论 
海上 白云 观 施 食 科 仪 音乐 的 固定 与 非 固定 组 成 因素 及 其 地 域 性 和 
跨 地 域 性 的 文化 属性 ， 并 就 此 理解 道教 仪式 音乐 的 内 涵 。 


二 、 上 海道 教 历史 背景 


上 海道 教 的 早期 发 展 约 在 魏 晋 南北 朝 时 期 ， 受 到 天 师 道 祖 廷 
江西 龙 虎 山 和 镇 江 句 容 的 茅山 两 大 道教 传统 的 影响 。 唐 宋 时 期 ,上 
海 的 道教 活动 已 颇 活 跃 。 该 时 期 在 土 海 活 动 的 道士 ， 主 要 来 自 茅 
山 及 龙 虎 山道 教 传统 。 宋 元 年 间 ， 在 家 执 道 的 道士 在 上 海 为 数 众 
多 。 自 明代 开始 ， 上 海道 教 受到 龙 虎 山 的 影响 较 明显 。 清 代 ， 类 
和 近 垣 、 吨 从 高 等 上 海 多 位 名 道 都 会 在 龙 虎 山 学 道 。 至 民国 时 期 , 道 
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教 正 一 派 兽 以 上 海 为 活动 中 心 ， 并 因 社 会 经 济 的 发 展 和 各 地 人 口 
的 移入 , 形成 了 “本 地 帮 ”、“ 苏 帮 ”、“ 甬 帮 ”、“ 广 帮 ”、“ 锡 帮 ” 及 
常熟 、 江 阴 、 绍 兴 等 多 个 “帮派 .外 - 

海上 白云 观 现今 虽 由 全 真道 吕 崇 安道 长 主持 ， 但 执行 科 仪 的 
高 功 、 道 班 都 是 上 海 正 一 派 的 “本 帮 ” 道 士 ， 其 科 仪 音乐 也 属 
“本 帮 ” 体 系 。 上 海 白 云 观 的 道教 音乐 实际 上 是 “文化 革命 ”后 ， 
上 海 正 一 派 “ 本 帮 ” 道 士 汇 归 白 云 观 内 执行 法 事 的 “本 帮 ” 音 乐 。 


三 、 海 上 和 白云 观 施 食 科 仪 音乐 之 分 类 


音乐 是 仪式 行为 中 不 可 缺少 的 有 机 组 合 部 分 。 它 是 在 仪式 所 
界定 的 特定 有 效 时 空 范围 内 ,深层 宗教 内 涵 外 向 性 的 视听 符号 。 道 
教科 仪 音 乐 分 声乐 .器 乐 两 类 。 声 乐 是 诵 唱 经 韵 的 音乐 ,道内 称 作 
“ 韵 曲 ”“ 韵 腔 "“ 章 子 >“ 章 ?等 . 依 唱词 的 结 梅内 容 及 意境 , 韵 曲 
有 “ 领 ”“ 谐 ?>“ 赞 "“ 偶 "”“ 步 虚 ” 等 称呼 .有些 道教 传统 ,如 武当 山 
道 乐 ,还 以 仪式 的 性 质 和 对 象 将 韵 曲 分 成 “ 阳 调 ”[ 暴 内 礼 典 , 封 神 
仙 2 和 “ 阴 调 *[ 油 外 帝 醇 ,对 鬼 / 人 2]。 从 音乐 风格 中 词曲 结合 的 关 
系 来 看 ,我 们 可 以 用 “朗诵 式 ”“ 吟 诵 式 ”“ 吟 唱 式 ”和 “ 咏 唱 式 ” 来 
对 道教 前 曲 音乐 作 形 态 风 格 的 表层 描述 。 

“朗诵 式 ” 风 格 是 一 种 按照 自然 语言 声调 而 略为 旋律 化 了 的 经 
HWE, 旋律 材料 集中 在 几 个 音 上 ;“ 吟 诵 式 ” 的 韵 曲 , 一 般 只 伴 
Ae. H. A. B. RRS. BRR RS. BIT 
言 性 音调 沿 着 五 声音 阶 框架 , 一 字 一 音 〔 句 尾 拖 腔 除外 ]， 句 末 结 
尾 落 音 趋 规范 化 ,用 于 经 顺 、 吟 中 带 唱 的 引用 等 处 ;“ 吟 唱 式 ”的 
韵 曲 ， 旋 律 精 简 ， 少 拖 腔 ， 在 叙述 性 和 歌唱 性 之 间 ， 呈 公式 化 名 
式 结构 ， 以 歌词 的 四 、 五 、 六 、 七 、 八 、 九 言 字 教 组 成 上 下 名 结 
构 , 主要 用 在 诸 尊 神 、 仙 真 之 训诫 文 诺 的 唱 诵 中 ; 而 “号 唱 式 ”的 
韵 曲 ， 则 是 一 种 旋律 性 强 ， 调 式 调 性 明确 的 韵 曲 。 另 外 ， 也 有 吟 
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ii. CRAIG. MIRA A. 
ShLABWGANBRAG, RR. R.A. KR. BS 
法 器 以 外 ， 还 用 吹 、 拉 、 弹 、 打 类 乐器 。 器 乐 伴奏 和 间 场 器 乐音 
KA SHUR”. “AUR” Z. A, BL RS BRL RK 
等 乐器 ， 以 咪 呐 为 主考 旋律 乐器 。 细 乐 则 为 丝竹 器 乐 的 合奏 ， 用 
笛 、 二 胡 ， 三 弦 、 琵 晋 、 阮 等 旋律 乐器 ， 以 笛 为 主 奏 旋律 乐器 。 


四 、 韵 曲 之 形态 分 析 


前 曲 的 旋律 形态 

海上 白云 观 施 食 科 仪 所 用 到 的 118 首 韵 曲 之 中 ， 以 沿 着 五 声 
音阶 作 级 进 旋律 进行 者 为 主 ， 间 中 运用 变 徽 Gal BA C. K 
曲 以 齐 唱 、 独 唱 、 轮 唱 及 独唱 夹 齐 唱 方式 ， 用 真 声 演唱 。 韵 曲 的 
音域 平均 在 九 至 十 二 度 之 间 。 拖 腔 大 多 数 用 在 词句 句 逼 、 句 尾 、 段 
尾 、 曲 尾 等 部 位 。 调 式 最 多 为 宫 [do] MH Cla]， 其 次 为 商 
Cre) MÉ [Kmi] 。 相 对 来 说 ， 徽 调 [sol] 用 得 最 少 。 虽 然 白云 观 
施 食 科 仪 的 韵 曲 以 单 声音 乐 (monophony) 为 主 , 但 其 声乐 与 器 乐 
HZ, 及 声乐 本 身 各 声 部 之 间 , 都 时 常 出 现 支 声 复 调 的 现象 。 
音 例 五 是 器 乐 部 加 花 装 饰 伴奏 声乐 部 旋律 时 出 现 的 支 声 复 调 。 

对 韵 曲 起 着 基础 支架 作用 的 是 一 些 骨 干 旋 律 型 。 我 们 可 以 把 
这 些 旋律 型 看 作为 海上 白云 观 科 仪 音乐 “ 词 库 ” 中 所 储存 的 “ 词 
汇 ”。 前 曲 内 各 乐句 的 组 成 , 便 是 在 这 词 库 中 取出 适当 的 词汇 ,用 重 
复 、 变 奏 、. 串 连 等 手法 而 构成 .@ 一 个 词汇 ,一 般 由 二 至 三 个 骨干 音 
的 “典型 旋律 型 ?所 组 以 五 声音 阶 中 的 某 一 个 音 为 其 旋 进 的 方向 。 
比如 ,以 宫 为 旋 进 方向 的 词汇 共有 六 种 类 别 : D1 CDRD]、D2 
CRMD).D3CRSD).D4(SMD),D5(LSDI A D6( 五 声音 阶 之 顺序 
级 进 ); 以 商 音 为 旋 进 方向 的 词汇 共有 三 种 类 别 ;R1 CMSR],R2 
CSDR], 和民 3( 五 声音 阶 之 顺序 级 进 ); 以 角 为 旋 进 方向 的 词汇 共 
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有 五 种 类 别 :MICDRMDJ.M2CRDM]、M3CMRM]、M4[SLMD] 和 
M5 [LSM3]; 以 徽 为 旋 进 方向 的 词汇 有 五 个 类 别 :SICDLS]、S2 
[RMS] .S3[SMS] 、S4CSLSJ 和 S5CLMSj; 以 羽 为 旋 进 方向 的 词汇 
有 四 类 别 :L1CDSL]、L2CRDL]、L3[CLSLJ] 和 L4[SLS]。 表 一 所 列 
为 一 些 典 型 词汇 的 例子 .@ 


[ 表 一 ] 典型 词汇 

类 别 ”旋律 型 BA 前 曲 例 

D1 (DRD) 12 3235216 1 《十 献 》【 献 花 】 

D5 LSD) 6653566551 《 早 课 》【 步 虚词 】 
6532 1 - 


a —— 。 « ť G (2) 
D6 五 声音 阶 | 661 6653 6 5 32 3 216 I1 T aN PLB 








R1 (MMSR) 3 5166 532- 《 早 课 》【 步 虚词 了 
M5 (LSM) 616532123 - (HEO RE] 
S2 (RMS) 2 355 3523 5- CR) LER 
L1 (DSL) 1 i 1 is6- CRR) [RAK] 
L3 (SL) 6 1 6.5356- CHK) TAR] RLI” 


词汇 在 韵 曲 中 实际 运用 时 ， 其 灵活 性 主要 体现 在 两 方面 : 
(1) 扩充 性 /压缩 性 的 变奏 ， 在 腔 句 中 以 “加 花 ”/“ 减 字 ” 的 手 
法 来 改变 、 延 长 或 压缩 腔 名 ; 或 以 在 腔 句 前 或 后 “加 名 ”的 手法 
来 延长 腔 句 ; (2) 以 “ 改 字 ” 手 法 来 为 腔 句 提供 变化 。 这 两 种 变 
奏 手 法 往往 是 综合 性 的 运用 在 韵 曲 内 ， 并 以 节奏 上 的 变化 ， 使 词 
库 中 所 储存 的 有 限 性 词汇 在 实际 连用 中 得 以 无 限 性 多 元 化 发 挥 。 
音 例 一 】 wae 


3 5 6 3 2- (ER) DÆ] 2. 
“KÆZIERE” 
3 5166 53 2 《 早 课 》【〖 步 虚词 】 
“茫茫 丰 都 中 ” 
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5 音 例 二 ] ” 腔 句 后 加 名 延长 


加 名 延长 


5 6.5352(12 21 2-) CGR) [FA] “PE AB” 


WAANT ADEA RAEI, Bop an 
FA ARR RERE PE BY 5 HELA BS E 
声乐 部 旋律 可 能 着 重 某 一 调式 ， 但 却 给 紧 接着 的 器 乐 尾 奏 带领 至 
另 一 中 心音 上 .@ 这 种 同音 曲 内 声乐 部 和 器 乐 尾 部 中 心音 转移 的 
关系 最 多 是 声乐 部 以 宫 为 中 心 ， 而 全 曲 器 乐 尾部 的 结 音 是 羽 音 。 

韵 曲 的 节奏 形态 

在 节奏 形态 方面 ,常用 的 节奏 “词汇 "有 二 种 。(1) 均 衡 型 一 
”此 种 节奏 型 进行 平稳 ,音符 时 值 短 而 平均 ,常见 的 典型 节奏 型 可 分 
为 “均值 "前 紧 后 松 ” 和 “中 间 紧 前 后 松 ” 三 种 “均值 ”节奏 型 最 为 
普遍 ,例如 :《 早 课 ) 之 [ 香 赞 ] 内 的 5432.35 3.526 1 。“ 前 紧 后 松 ” 
节奏 型 的 例如 :《 早 课 》 之 [ 香 先 ] 内 的 12212 -。“ 中 间 紧 前 后 松 ” 


节奏 型 的 例如 :《 早 课 》 之 【 步 虚 词 ] 中 的 3 5166 53 2 -。(2) 切 
分 型 一 一 些 种 节奏 型 的 运用 较 均 衡 型 节奏 型 为 少 , 例 如 :《 炼 度 ) 之 
〖 郊 虚 偶 了 内 的 53 2 23 21 6。 

韵 曲 的 结构 形态 

在 单 首 韵 曲 的 层次 上 ， 海上 白云 观 施 食 科 仪 音乐 竟 曲 的 结构 
模式 有 五 类 。(1)“ 单 腔 句 反 复式 ”结构 ,全 曲 由 某 主 音 和 卫生 。 如 
《 炼 度 》 之 【 迎 圣 】 中 ， 以 中 心音 “ 商 ” 为 旋律 进行 方向 的 旋律 型 
352 和 612， 是 全 首 韵 曲 的 主 腔 材料 。(2) “ZEAR” (EF 
句 ) 的 韵 曲 ， 可 再 细 分 为 两 种 。 一 种 是 前 有 引子 ， 后 接 上 下 句 单 
元 多 次 重复 的 。 如 《 早 课 》 的 【 雷 祖 庄 】， 曲 首 由 引子 开始 (2 2 


3 - -0 55 5 323-), 之 后 接 上 下 句 结构 单元 (上 名 11 115 66; 
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FA 5556321), 重复 十 次 用 于 经 文 。 另 一 种 前 面 没有 引子 。 如 
《 早 课 》 的 【 生 天 步 虚 】。(3)“ 三 腔 名 式 ” 的 前 曲 ， 例 子 见 于 《 开 
iz) ) GHAI). (ES) > WADE] (BRK) = GE 
圣 】“ 稽 首 大 罗 玉 清 主 ” 等 。(4)“ 四 腔 句 式 ”， 曲 例如 《十 献 》 之 
CREIL RII RKI REAL REL GE) Z DKK 
度 】 的 “ 玄 元 无 上 真 ”、【 三 版 依 】、〖【 九 受戒 】 等 。(5)“ 多 腑 句 品 
连 ” 结 构 模 式 ， 以 串 连 数 个 典型 旋律 “词汇 ”建立 各 腔 句 ， 而 其 
腔 句 不 一 定 像 三 腔 句 式 或 四 腔 句 式 那 样 在 重复 时 按 首次 演唱 时 的 
次 序 排列 。 如 《 早 课 》 之 【 香 赞 ]}， 有 九 个 腔 句 组成.® 

不 难看 到 ,海上 白云 观 中 元 节 施 食 科 仪 的 声乐 结构 基础 近似 
“ 板 腔 变化 体 ” 和 “曲牌 联 套 体 ”。 上 述 的 单 腔 句 反复 式 、 二 腔 句 
式 、 三 腔 句 式 、 四 腔 句 式 韵 曲 结构 都 是 主要 在 “ 板 腔 变 化 ”的 结 
构 原 则 中 运作 的 ;而 腔 句 串 连 则 具有 “曲牌 联 套 ”的 性 质 。 如 果 
我 们 以 一 个 科 仪 作为 单元 ,那么 每 一 场 科 仪 的 音乐 便 是 一 个 套 曲 。 
再 以 整个 中 元 节 施 食 科 仪 的 层次 来 看 ， 中 元 节 施 食 科 仪 音乐 这 个 
大 套 曲 由 九 个 仪式 环节 所 组 成 ， 每 个 仪式 单元 本 身 是 这 大 套 曲 内 
的 一 个 套 曲 。 

韵 曲 运用 的 特点 

重复 变奏 是 中 国 传统 音乐 中 最 基本 的 创作 手法 ， 本 文 前 面 已 
自 旋 律 及 节奏 “ 词 库 ” 讨 论 了 重复 变奏 的 其 中 一 方面 。 现 就 韵 曲 
的 运用 特点 来 讨论 重复 变奏 手法 的 另 一 方面 。 海 上 白云 观 施 食 科 
仪 中 欧 曲 在 仪式 中 的 运用 ， 按 照 音 曲 与 经 文 的 关系 以 及 前 曲 与 仪 
式 的 关系 ， 主 要 有 “一 词 多 曲 ” 和 “一 曲 多 用 ”两 种 手法 。(1) 一 
词 多 曲 “一 词 多 曲 ” 是 道教 科 仪 中 运用 音乐 所 普遍 存在 的 现 
象 。 有 时 ， 同 一 首 词 可 以 有 快 、 慢 不 同 的 曲调 ， 道 人 可 以 依 不 同 
场合 、 对 象 的 需要 选择 快 或 慢 的 唱法 唱 完 这 首 词 。 据 我 们 采访 上 
海道 教 协会 会 长 、 资 深 高 道 陈 莲 笔 和 海上 白云 观 资 深 高 功 法 师 朱 
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掌 福 道 长 所 说 ， 一 段 经 文 除了 用 前 曲 的 一 般 速 度 来 唱 以 外 ， 也 可 
以 用 “ 慢 腔 ”( 放 慢 速 度 ) 的 方式 来 唱 ;， 即 是 以 法 师 唱 二 句 ， 道 众 
重复 二 名 的 方式 把 韵 曲 放 慢 唱 ， 并 在 慢 唱 的 过 程 中 采用 加 花 变 奏 
KE RHE. (2) 一 曲 多 用 “一 曲 多 用 ”是 指 曲调 、 词 格 不 
变 ， 用 不 同 词 的 经 文 在 不 同 仪式 中 ; 或 在 词 、 曲 不 变 的 情况 下 用 
FARR AEM. BA CI. CRB, LEA (am 
依 】 等 曲调 相同 的 竟 曲 ， 给 配 上 不 同 词 的 经 文 而 用 于 不 同 仪式 程 
FP. BAMI EE ， 同 曲 同 词 用 在 《 竟 天 》 和 《 炼 度 》 两 
个 仪式 之 内 ;当然 也 包括 如 【〖 步 虚 】 之 类 的 通用 在 多 个 科 仪 中 的 
BH. 陪伴 着 “一 曲 多 用 ”的 往往 是 “一 曲 多 变 ”， 即 在 韵 曲 主体 
保持 不 变 的 原则 之 中 寻求 表层 旋律 细节 的 变化 。 








[ 表 二 ] “一 曲 多 用 ” 例 示 
EEES 仪式 场合 
E., Fast: 111156; 5556321 
[EH] BR 
URE FE 
C+ 3550) 开 坛 
【三 版 依 】 Fiz 
【 臣 等 窃 念 】 ES 
GLi] 裔 天 
rA] 炼 度 
ARZE] . ... so ee ee 炼 度 
上 、 下 句 式 : 5 6i3 51113165325; 6.12.31 653 5632 
【 生 天 步 虚 】 早 课 
【 步 虚 词 】 净 坛 
【 送 文 书 】 WA 


(ZEB Be BE 
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Chis 炼 度 
【 焚 CH ARA] 炼 度 
Ce} 6 HE Ji EY 炼 度 
CAA] “Hine CAR” TRE 
(#32) . . Wi 
E, Fat, 3 5166532; 6.1 5635 66 65356 1 
【 步 虚 词 】 FR 
【 步 虚词 了 Ezt 
【至 心 朝 礼 ] EST 
rame] Ea 
【 步 虚词 】 eK 
【 送 圣 】 WA 
【 谢 师 】 HA 
【 宣 关 了 】 WA 
KER] “仰望 顾 八 表 ” 炼 度 
“ 东 望 扶桑 宫 ” 
AR) “ARAN” 炼 度 
【 送 亡 人 】 炼 度 
WAR: 3353 216;1.233123; 11116535;1232352161; 
【十 献 ”献花 了 十 献 
【十 献 MRI 十 献 
CEE. 炼 度 
【水 火 炼 度 】“ 玄 元 无 上 真 ” 炼 度 
CK ASR BEY “KEKE” BRE 
【三 版 依 】 炼 度 
【 九 受戒 】 炼 度 
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五 、 法 器 、 器 乐音 乐 的 运用 与 功能 


法 器 是 仪式 中 象征 道 法 的 器 具 ， 凡 朝 简 、 如 意 、 玉 册 、 令 旗 、 
Sit, SEG, SMP. OUR. oka. BURAK. KER GHK 
fill. BA WAL UD A BE AB AE, ALE PE SS HS OK BY R 
AR, GAR, Be. BP TR. RR. AS. ar 
在 仪式 中 主要 用 于 伴 从 经 文 的 念 唱 ， 起 着 加 强 和 界 划 节奏 、 节 拍 
的 作用 ， 因 此 使 道 众 的 念 唱 整 齐 一 致 ， 在 必要 时 并 可 以 用 法 器 的 
击 拍 来 加 快 或 放 慢 道 众 念 唱 的 速度 。 

海上 白云 观 施 食 科 仪 之 章 曲 的 器 乐 伴奏 是 以 细 乐 为 主 。 器 乐 
间 场 音乐 则 粗 、 细 、 锣 鼓 兼 有 。 旋 律 乐器 在 伴奏 经 韵 时 ， 其 主要 
原则 是 随 腔 伴奏 ， 在 器 乐 部 与 声乐 部 同时 进行 时 呈现 出 类 似 江南 
丝竹 音乐 的 “加 花 减 宇 ” 的 关系 ; 而 在 提供 声乐 部 乐句 、 乐 逗 之 
间 的 间 奏 时 ， 则 紧密 地 连续 着 前 后 乐句 或 乐 逗 。®@ 

据 实地 采 录 资料 ， 海 上 白云 观 的 施 食 科 仪 音乐 所 用 到 的 细 乐 
器 乐曲 牌 主 要 是 【【 迎 仙 客 〗》 和 【 柳 播 金 ] 两 首 ; HRA KF 
IAE: 锣鼓 乐 则 用 【天 下 通行 】。 因为 各 仪式 程序 的 演 释 所 需 
之 时 值 有 一 定 的 伸缩 性 ， 所 以 仪式 中 所 运用 的 器 乐曲 牌 其 本 身 的 
结构 也 具有 可 快 可 慢 、 可 长 可 短 的 灵活 性 。 这 些 曲牌 都 以 短小 乐 
句 串 连 组 成 ， 可 以 反复 演奏 ， 其 中 若干 乐句 具有 可 作为 终止 全 曲 
的 功能 ， 使 该 曲 可 以 按 需 要 即时 结束 ,@ 

音 例 三 ] 〖【 柳 摇 金 】 的 灵活 运用 (摘录 ) 








AX 1.5615 |3 -325 16.1231657 1 6-61 | 
wR 1 65 13. 5 |l 65 |6 i | 
演出 版 本 之 一 3. 5 16.123 1276 53 | 6 | 
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站 在 局 内 人 的 角度 ， 道 教科 仪 中 所 用 的 法 器 有 它们 的 宗教 性 
象征 。 法 器 便 是 以 它们 所 给 认定 的 法 力 在 仪式 中 发 挥 着 功能 。 钟 ， 
其 柄 上 端 称 作 剑 ， 山 字形 ， 以 此 象征 三 清 ， 被 视 为 具有 降 神 除 魔 
KHEN. CE, MA. KRAH, MRR H. OM RGA R OR, 
RAERD. CR, KARR, Thane, FRR 
R, HARREZ Ui 

器 乐音 乐 衬 托 泻 染 道场 内 的 宗教 仪式 气氛 。 科 仪 的 开始 是 由 
击 鼓 发 拷 、 名 鼓乐 领先 ， 既 志 宣 布 仪式 演 释 即将 开始 的 讯号 ， 也 
为 仪式 的 有 效 区 (道场) 营造 了 一 种 特殊 的 气氛 。 这 声音 环境 可 
以 看 作 是 一 种 为 道人 提供 由 “人 ” 虹 变 为 能 与 神 、 鬼 沟通 的 “ 仪 
式 主持 者 ”的 媒介 。 穿 插 于 各 仪式 环节 之 间 (及 之 中 ),， 器 乐音 乐 
一 方面 起 着 分 界 各 仪式 环节 的 功能 ， 另 一 方面 则 以 声响 填补 了 仪 
式 环节 之 间 的 空 阶 ， 使 仪式 自始至终 溶 纳 在 音声 环境 之 中 ， 是 仪 
式 连续 性 和 整体 性 的 要 素 。 


六 、 上 海道 乐 的 地 域 性 风格 及 跨 地 域 性 风格 


上 海道 乐 包含 了 东乡 、 西 乡 、 市 区 三 个 亚 地 域 性 风格 ， 其 中 
东乡 道 乐 与 市 区 本 帮 道 乐风 格 较 近似 。 东 乡 道 乐 以 南汇 县 道教 传 
统 为 典型 .南汇 县 位 处 上 海 东 南部 , 自 清 代 雍正 三 年 (1725 年 ) 建 
县 以 来 ， 至 道光 、 威 丰年 间 ， 该 地 域 便 普遍 信奉 道教 。 据 《中 国 
民族 民间 器 乐 集成 。 上海 卷 》 收集 小 组 的 考察 资料 ， 就近 百 年 计 ， 
全 县 30 个 乡镇 共有 60 多 个 道教 班 社 ， 每 个 班 社 由 五 至 六 人 ， 到 
几 十 人 组 成 。 东 乡 道 乐 的 器 乐 以 细 乐 为 主 。 该 亚 地 域 性 音乐 风格 
特色 是 行 腔 软 滑 流 畅 ， 器 乐 伴奏 和 间 奏 采用 民间 清音 班 演奏 江南 
丝竹 的 “你 繁 我 简 ”，“ 你 高 我 低 ”,，“ 你 长 我 短 ” 的 手法 ， 在 各 声 
部 之 间 造 成 横向 旋律 连绵 不 断 ， 纵 向 富有 对 比 ， 呈 现 支 声 复 调 的 
效果 。 而 上 海 市 区 本 帮 道 士 的 音乐 风格 组 合 则 有 以 下 各 方面 的 因 
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Š: 

1) 跨 地 域 性 的 道教 文化 传统 一 一 在 宏观 层面 , 跨 地 域 性 的 道 
教 文化 传统 包括 了 以 道教 作为 信件 系统 整体 之 核心 因素 (信仰 F 
宙 观 、 教 义 、 教 理 等 ) 。 在 微观 层面 ， 道 教 正 一 派 在 核心 信仰 系统 
整体 内 之 “行道 ”, 经 历史 上 的 时 、 空 沿 变 过 程 中 所 形成 的 派系 文 
化 传统 。 

2) 地 域 性 民俗 文化 一 一 这 包括 了 江南 吴语 地 域 的 方言 系统 ， 
生活 习俗 ， 民间“ 俗 ” 乐 “民歌 小 调 、 器 乐 、 说 唱 、 戏 曲 ) 等 因 
素 。 这 一 地 域 文化 的 特性 提供 了 上 海道 教育 乐 传统 的 生长 环境 ,总 
括 说 来 ， 民 间 “ 俗 ” 乐 的 地 域 性 特色 ， 同 样 也 呈现 在 上 海 的 道教 
音乐 之 中 。 如 : 旋律 的 进行 婉转 曲折 ， 旋 律 沿 着 五 声音 阶 婉转 地 
级 进 。 下 行 级 进 的 多 次 模 进 re-do-la-sol > do-la-sol-mi-— la-sol- 
mi-re-»sol-mi-re-do—mi-re-do-la; 跳跃 性 的 mi-do (高 ) -la-sol、 
la-sol (高 ) -mi-re-do 和 波浪 型 的 do-re-mi-re-do-la-sol 连续 向 下 
推 伸 等 特点 。 

3) 上 海 郊区 东乡 道教 传统 一 一 据 陈 莲 笔 道 长 所 说 , 上 海 的 本 
帮 有 传统 基本 上 是 在 1850 年 前 后 由 赵 志 坚 和 潘 获 鲫 两 位 道 长 从 松 
江 沿 浦东 南汇 、 川 沙 传人 的 .全 现今 市 内 的 本 帮 道 士 都 可 追根 于 这 
两 个 传 派 。 因为 这 一 渊源 关系 , 本 帮 和 东乡 道士 能 够 同 坛 做 法 事 。 

4) 上 海 佛 教 “ 花 和 尚 ” 的 法 事 音 乐 据 陈 莲 笔 道 长 所 说 ， 
本 帮 道 士 的 施 食 科 仪 音乐 部 分 取 自 上 海 佛教 “ 花 和 尚 ”( 上 海 本 地 
和 尚 的 俗称 ) 的 法 事 音乐 。 可 惜 ， 据 《中 国民 族 民间 器 乐 集成 。 
上 海 卷 》 副 主编 唐 文 清 说 ， 现 在 上 海 可 能 只 剩 一 位 年 老 的 本 地 和 和 
尚 ， 但 不 谱 音 乐 。 因 为 目前 资料 的 缺乏 ， 暂 时 无 法 追随 此 条 线 
RO 

白云 观 建 观 时 (1882 年 ) 处 于 东乡 道教 影响 范围 之 内 ， 而 目 
前 驻 观 道士 仍 以 东乡 地 区 的 为 多 。 虽 然 市 内 海上 白云 观 道 乐 在 总 
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的 风格 上 与 浦东 的 东乡 道 乐 较 接近 ,但 在 细节 上 仍 有 不 同 之 处 ,一 
般 来 说 ， 白 云 观 道 乐 在 风格 上 较 注重 庄严 华丽 的 仙道 气氛 ， 在 秦 
唱 道 乐 时 速度 缓慢 稳重 。 观 内 器 乐 不 用 京胡 ， 而 浦东 的 东乡 道 乐 
则 旋律 上 加 花 较 多 ， 以 京胡 为 其 重要 的 旋律 乐器 。 

[ 音 例 四 ] ”白云 观 道 乐 与 浦东 东乡 道 乐 的 比较 


HAWKE) [FE] 22212|3 3 235 |1232116-00| 
“清静 自然 香 ”[ 细 乐 伴奏 ] 


东乡 “清静 自然 香 ” 22 | 212 | 3- | 2.5 35 | 1.2 353 | 2.31716 -| 
[ 细 乐 伴奏 ] 

白云 观 00 1.2353|2-253532|1- 66 123 |2- 

RS 61535] 6 - | 1.2353] 2- |13231716 - | 161 12-12-| 


白云 观 3.561] 5 -3 5612 - 25 321 | 6.123212 |55 5161| 
RS 3- |5 - |2 -|235 321716 - |13 326 |5-151.6| 
白云 观 5 -5.35 |516 35 16.1 232 i 21615.62 3561] (F W) 
东乡 5311.651561133516.1 331i 61s-12 3 | CF) 


〈 粗 字体 代表 歌词 位 置 。 词 略 。 东 乡 韵 曲 取 自 《上 海南 汇 县 民族 民 
间 器 乐 集成 》, 第 四 册 , 第 584 页 ， 南汇 县 文化 馆 、 南 汇 县 民族 民 
间 器 乐 集成 编辑 室 ，1988 年 油印 本 。) 

除了 与 江南 丝 狂 的 关系 ， 白 云 观 道 乐 呈现 的 地 域 性 特点 还 包 
括 一 些 也 见于 地 方 戏 曲 、 民 歌 小 调 及 说 唱 音 乐 的 因素 。 比 如 ， 白 
云 观 道 乐 韵 曲 声乐 部 的 字 断 腔 不 断 的 唱腔 风格 ， 及 器 乐 部 和 声乐 
部 密切 配合 而 组 成 一 条 连绵 不 断 的 旋律 线 等 风格 特点 ， 也 见于 沪 
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剧 的 唱腔 风格 。 从 白云 观 道 乐 与 上 海地 区 的 民歌 小 调 之 疗 也 不 难 
发 现 两 者 的 互 容 关 系 。 音 例 五 是 【〖 生 天 步 虚 】 与 流行 在 松江 、 奉 
贤 、 南 汇 地 区 的 民歌 【长 工 蔡 〗 的 比较 。 音 例 六 是 五 言 【 步 虚 
词 】 与 沪 书 基本 调 【 东乡 调 〗 的 比较 。 两 首 曲 的 上 名 旋律 完全 一 
样 ， 下 名 骨干 旋律 也 相 一 致 ; 不 同 的 是 ,【 步 虚词 〗 配 的 是 五 言 字 
句 ， 而 沪 书 之 东乡 调 所 配 的 是 七 字句 。 

5 音 例 五 ] ”白云 观 道 乐 的 地 域 性 〔 一 】 


白云 观 ( 生 天 步 虚 ]( 词 略 ] 
s éi [351 | ii 216| 5325 100 {62 |i6s 1353 12 - II 





上 海 浦东 民歌 [长 工 苦 】 

3 535 112 2615-1626 161216633 12- 1 
午夜 过 是 正月 [ 啊 ] >, Re RX FR 空 。 
别 无 辨 法 TRUM) 吃 ， 只 好 ”出门 做 长 Io 





[【 长 工 车 ] 曲 调和 歌词 由 南汇 县 文化 馆 谈 敬 德 提供 】 
[ 音 例 六 2 “白云 观 道 乐 的 地 域 性 【一 ] 


白云 观 [ 步 虚词 】 351653 |2 - 16.153516 653211 -| 
茫茫 Mo 中 ， 重 E 金刚 山 。 

沪 书 东乡 调 35165312-15 35 1632 |1- | 
梧桐 叶 落 秋 R 天 ， 


陈 大 灿 曾 将 苏州 玄妙 观 与 广州 三 元 官 的 〖 步 虚 】 作 了 比较 ,发 
现 两 首 韵 曲 旋律 相同 . 思 本 文 进 一 步 将 海上 白云 观 的 【 步 虚 词 】 与 
陈 文 中 所 列 的 两 首 【 步 虚 】 作 比较 后 ， 发 现 这 三 首 竟 曲 旋律 组 合 
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基本 相同 。 
CSA] ”白云 观 道 乐 的 跨 地 域 性 〈 一 ) 


白云 观 351 | 6653 12 - |0 0 | 6.15635 5 | 66 65356| 1 - | 


玄妙 观 35 6 53 2- 7 
三 元 宫 56 535 | 665 3.524 | 3.2 123 | 353 212 | 





白云 观 00 |35 |6653 |2- 10 0 | 66535 | 6 655| 
玄妙 观 35 6 53|2- | 
三 元 宫 5_ 6 535 |2 5 3 5 | 


白云 观 2 agis l 
玄妙 观 1 21 - || Ga) 


三 元 宫 11 7 





6 53 


从 上 例 可 见 , 海上 白云 观 所 用 的 【 步 虚 词 】 是 一 首 跨 地 域 性 
WHH, 其 跨 地 域 性 不 但 是 同道 派 不 同 地域 之 “ 跨 地 域 ”, 而 且 是 
不 同道 派 不 同 地 域 的 “ 跨 地 域 ”( 白 云 观 和 玄妙 观 的 道 乐 属 正 一 道 ， 
位 于 江南 吴语 地 域 ; 广州 三 元 宫 是 全 真道 观 ， 位 于 南方 粤语 地 
域 )。 

海上 白云 观 道 乐 跨 地 域 性 现象 的 形成 ， 是 地 域 文化 与 地 域 文 
化 之 闻 互 流 关系 的 结果 。 这 种 互 流 关系 直接 受 着 道教 传统 的 沿 变 
和 散播 、 人 口 〈 包 括 道人 》 的 流动 、 社 会 经 济 文化 和 交通 运输 的 
发 展 等 因素 的 影响 。 

七 、 结 论 

科 仪 音乐 的 组 合 层次 


科 仪 音乐 是 道人 用 外 向 性 的 有 声 行为 来 表达 其 内 向 性 敬 道 悟 
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MRA. ARMA HE. HE 
的 功能 ， 举 行 仪式 的 最 直接 的 目的 是 通 神 。 道 教 是 在 一 气 化 三 清 
的 字 宙 观 指导 下 建立 自己 的 神灵 系统 的 , 它 所 要 求 的 通 神 音乐, 最 
重要 的 是 具有 清静 、 朴 素 、 和 谐 的 特点 ， 以 使 其 达到 “天 人 合 
一 ”的 境界 。 此 种 音乐 代表 了 道教 的 内 涵 ， 是 科 仪 音乐 的 核心 部 
分 。 但 是 ， 道 教科 仪 音乐 作为 中 国 音乐 文化 的 一 部 分 ， 在 道教 传 
统 的 散播 和 发 展 过 程 中 ， 它 与 中 国 音乐 文化 的 其 他 部 分 ， 如 
“A” ER (RK WA, RE ERP, ERRER, AEF 
乐 以 及 其 他 宗教 音乐 (WA OR RIAD, 互相 竞争 ,互相 吸 
收 ， 使 道教 科 仪 音乐 成 为 多 层 内 容 的 综合 体 。 因 此 ， 我 们 可 以 自 
“核心 层次 ”、“ 中 间 层次 ”、“ 表 面 层次 ”来 理解 海上 白云 观 的 中 元 
节 施 食 科 仪 音乐 的 组 成 .四 

海上 白云 观 中 元 节 施 食 科 仪 内 容 中 ， 有 直接 与 自我 修 持 的 宗 
教 活 动 相关 的 仪式 环节 ， 如 《 早 课 ) 及 《 玉 皇 怀 ), 其 主要 目的 是 
WABA, RATM, AIAD. KEE SE” MEMAR H 
所 用 的 音乐 属 “ 核 心 层次 ”的 科 仪 音乐 。 运 用 于 “核心 层次 ”的 
经 韵 音乐 ， 一 般 都 声调 平稳 ， 速 度 缓慢 〈 律 动 速度 大 部 分 在 每 分 
钟 36 一 50 之 间 )， 调 式 以 宫调 为 多 ， 演 释 平淡 而 少 动作 .了 

中 元 节 施 食 科 仪 内 容 之 中 大 部 分 是 用 作 沟通 SS 三 
者 的 宗教 活动 ， 如 《 净 坛 》《 阳 眷 》《 召 饭 》《 炼 度 ) O. HB 
的 是 达到 人 神 交 汇 ， 以 致 代 天 宣化 ， 普 渡 亡 魂 。 此 类 科 仪 所 用 的 
音乐 既 有 为 神 而 演 的 仙 风 道 骨 风范 ,也 有 凡人 所 熟 悉 的 通俗 气息 ， 

ff 


VAM. a. Bl. FT GEA) SPARTAN 所 能 


共 赏 的 综合 性 表演 。 陈 莲 笔 道 长 认为 海上 白云 观 的 《 炼 度 》 科 仪 
音乐 韵 昨 的 来 源 在 《 破 狱 》 之 前 较为 “整齐 ”,《 破 狱 》 之 后 则 有 
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He “AL”, 在 此 , 作为 局 内 人 , 陈 道 长 虽然 表面 上 是 指 前 曲 的 来 源 ， 
但 实质 上 他 是 从 道教 “核心 层次 ”的 定位 来 解释 《 炼 度 》 科 仪 音 
乐 内 道 、 俗 共 容 的 现象 . 对 一 些 也 出 现在 “ 俗 ”文化 中 的 民歌 、 说 
唱 、 戏 曲 、 器 乐 等 的 音乐 素材 ， 我 们 可 以 看 作 是 白云 观 内 科 仪 音 
乐 的 “表面 层次 ”内 容 。 但 总 的 说 来 ， 海 上 白云 观 中 元 节 施 食 科 
仪 音乐 处 于 “表面 层次 ”的 成 分 并 不 太 多 ， 更 没有 上 海 郊区 道士 
在 仪式 完成 后 加 演 民 歌 小 调 、 江 南 丝竹 或 唱 昆 曲 ， 苏 州 郊区 道士 
(Vik “24%”. ARH. +e, ARM LEA HR “KR” 
之 类 的 表演 OUMBR, AF RAAK” HAMAR, AREA 
为 与 俗 文化 较为 接近 ， 所 以 较 不 受 以 “核心 层次 ”定位 的 宫 观 传 
统 所 接纳 。 但 是 直接 生活 在 民众 之 间 的 伙 居 道士 ， 以 法 事 活 动作 
为 其 经 济 来 源 , 为 使 其 更 深入 民众 和 得 到 民众 的 认同 , 他 们 对 道 、 
俗 的 分 野 并 不 看 得 太 为 重要 ， 所 以 在 他 们 的 科 仪 音乐 之 中 会 含有 
较 多 “表面 层次 ”的 成 分 。 

科 仪 音乐 的 固定 与 非 固定 因素 

一 个 文化 传统 的 演变 ， 实 质 上 是 其 本 身 组 成 结构 之 固定 与 非 
固定 因素 的 相生 相 胜 关系 之 运作 过 程 .名 作为 宣扬 道 法 ( 炼 已 度 
AD 的 仪式 主持 者 ， 道 人 本 着 固定 的 宗教 内 涵 去 执行 科 仪 ,虽然 
其 起 点 和 终点 〈 属 道教 超 文化 层次 的 宇宙 观 : 阴阳 五 行 及 其 相生 
相 胜 的 宇宙 解释 系统 和 天 人 合 一 的 宇宙 运作 观念 ) 是 固定 的 ,但 
在 实践 中 所 到 的 途径 、 方 法 ， 则 以 各 道 派 传统 的 不 同 着 重点 ， 不 
同 地 理 文化 环境 ， 仪 式 场合 和 对 象 、 目 的 等 因素 有 灵活 性 的 选择 
和 组 合 。 

现今 所 见 的 道教 科 仪 基本 依 明代 制 成 的 规范 ， 具 有 相对 的 固 
定性 。 施 食 科 仪 的 整体 结构 ， 无 论 在 正 一 或 全 真 派 系 传统 内 都 具 
有 相对 稳定 的 固定 程序 。 不 同道 派 因 地 理 文化 环境 、 民 风 习 俗 的 
不 同 而 在 细节 方面 有 所 不 同 ， 这 是 在 固定 因素 内 的 非 固 定 因素 的 
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运作 ， 由 此 而 形成 派系 或 地 域 性 风格 。 

同样 ， 音 乐 在 仪式 中 的 运用 ， 其 地 域 性 和 亚 地 域 性 所 存 有 的 
音乐 素材 及 运用 习惯 法 则 ， 和 一 词 多 曲 、 一 曲 多 用 等 重复 变奏 手 
法 ， 也 体现 了 非 固定 因素 在 固定 因素 内 的 运作 。 道 人 们 在 法 事 活 
动 中 ， 以 熟练 的 重复 变奏 手法 在 有 限 的 音乐 词 库 中 取出 适用 的 
“词汇 ”， 在 前 腔 结构 、 速 度 、 音 色 等 方面 依 不 同 的 仪式 环节 、 经 
文 内 容 和 文字 结构 ， 以 及 不 同 裔 主 对 科 仪 的 不 同 要 求 ， 作 出 相应 
的 变化 ， 使 道教 科 仪 音乐 的 传统 在 异 中 求 同 、 同 中 化 异 。 
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D ”有 关上 海 市 区 和 东乡 道 乐 的 渊源 和 流传 途径 “中 国 大 陆 、 香 港 及 台湾 主要 道 
教官 观 传统 仪式 音乐 的 地 域 性 及 跨 地 域 性 比较 研究 ”计划 之 研究 员 朱 建明 、 谈 敬 德 、 陈 
正 生 将 在 计划 内 的 另 一 研究 项 目 内 继续 探讨 ， 并 将 以 专著 形式 在 《中 国 传统 仪式 音乐 
研究 计划 系列 丛书》 中 发 表 他 们 的 研究 心得 。 
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天 师 道 音乐 研究 》， 人 台湾 新 文 丰 出 版 公司 ，1996 年 版 。 

O AKA) 的 理论 来 看 五 音 五 行 五 脏 的 关系 , BMPR, +.B. 黄色、 口 ， 
商 音 配 西方 、 金 、 肺 、 白 色 、 鼻 。 道 家 养生 之 法 认为 脾 主 意念 ， 能 运 化 阴阳 五 行 之 气 ， 
使 木 火 与 金水 融合 而 成 内 丹 。 详 见 费 师 下:《 道 教科 仪 音乐 的 炼 养 功能 》， 载 《第 一 届 
道教 科 仪 音乐 研讨 会 论文 集 》 第 201 一 209 页 ,北京 《人 民 音 乐 》 编 辑 部 ，1993 年 版 。 

O ”这 与 我 们 所 了 解 的 苏州 市 区 店 观 内 演 释 科 仪 时 不 演 “ 堂 名 ”的 情形 一 样 。 

多 ”其 他 有 关 科 仪 音乐 的 固定 与 非 因 定 因素 的 探讨 , 参见 曹 本 冶 :《 香 港 道教 全 真 
派 声乐 音乐 在 仪式 中 的 固定 和 非 固定 因素 》, 载 《 中 国 音 乐 国际 研讨 会 论文 集 ), 第 148 
一 158 页 ， 山 东 教 育 出 版 社 ，1990 年 版 ; BAR. MT. CR RUA RR) 6 
湾 新 文 丰 出 版 公司 ，1996 年 版 。 

(本 文 作 者 系 香 港 中 文大 学 音乐 系 教授 ) 
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SE 48 OA 


旋律 在 多 声 部 民歌 中 的 
作用 与 形态 特征 


多 声 部 民歌 的 音乐 形式 , 既 包含 了 一 般 民歌 ,也 包含 了 一 般 多 
声 部 音乐 的 各 种 基本 构成 因素 。 它 与 上 述 二 者 有 着 许多 共同 点 ,又 
有 着 自身 的 特殊 性 .其 特殊 性 产生 的 原因 ,就 在 于 它 是 民歌 与 多 声 
部 音乐 构成 方式 的 有 机 统一 体 。 

旋律 ,作为 多 声 部 民歌 的 外 在 形式 之 一 ,与 单 声 部 民歌 的 旋律 
相 比 ,同样 存在 着 某 些 共性 与 自身 特殊 性 .本 文 拟 在 比较 同 异 的 基 
础 上 ,来 阐述 旋律 在 多 声 部 民歌 中 的 作用 及 其 形态 特征 。 


一 \ 旋 律 在 多 声 部 民歌 中 的 作用 

对 中 国 各 民族 .各 地 区 的 多 声 部 民歌 进行 全 面 考察 之 后 即 可 
发 现 ,旋律 是 多 声 部 民歌 所 有 表现 手段 中 最 重要 的 表现 手段 :不仅 
主要 声 部 (多 数 出 现在 高 音 部 ) 由 旋律 构成 , 而 且 其 他 声 部 在 多 数 
情况 下 也 是 由 旋律 构成 的 (在 主 调 型 织 体 中 ,其 他 声 部 也 有 一 部 分 
表现 为 持续 音 、 固 定 音 型 及 无 固定 音 高 的 衬 词 喊 唱 等 )。 起 不 同 作 
用 的 各 独立 声 部 在 旋律 形态 上 , 既 有 着 各 自 的 特点 ,又 有 着 紧密 的 
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内 在 联系 。 试 看 例 1 与 例 2: 


[ 例 1] 


广西 德 保 杜 族 民歌 
RAR iZe 































































































[ 例 2) 


BATE 


东北 林 区 号 子 
赵 希 孟 记 谱 


a) 
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上 例 1 是 著名 的 壮族 南部 山歌 4 德 保 调 》, 每 当 歌 起 集会 RA 
德 保 及 其 邻 县 的 男女 青年 (可 多 至 几 万 人 ) 聚 集 于 城郊 山坡 墟 场 ， 
“以 歌会 友 ”“ 倚 歌 择 偶 ”, 三 天 三 夜中 间 , 满 山 遍 野 响 彻 上 空 的 即 
是 这 简短 朴素 .男女 同调 的 合唱 歌声 。 二 声 部 的 曲调 作为 歌词 内 容 
的 载体 很 少 变 化 ,从 中 可 以 宇 见 民间 合唱 的 无 穷 魅 力 . 这 首 歌曲 体 
现 了 我 国民 间 合 唱 的 两 个 基本 特征 : 

其 一 ,在 演唱 组 合 方式 上 ,一 人 唱 < 上 声 ” 众 人 (三 四 人 至 十 几 
人 不 等 ) 唱 “下 声 ”。 我 国 各 民族 的 民间 合唱 , 绝 大 部 分 均 由 这 种 组 
合 方式 构成 ,多 声 部 民歌 的 这 种 “一 领 众 和 ”形式 ,既是 人 类 社会 生 
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活 中 一 领 众 和 活动 方式 在 音乐 中 的 反映 ,也 出 自 于 民间 合唱 统一 
组 织 和 指挥 的 需要 ;同时 由 于 高 音 部 只 有 一 人 承担 ,可 以 使 领唱 者 
(常常 是 嗓子 好 ,富有 合唱 经 验 , 具 有 音乐 ,文学 修养 的 老 歌 手 ) 有 
更 多 的 即兴 创造 自由 ,从 而 可 以 更 突出 旋律 的 表现 意义 。 

其 二 ,二 声 部 为 同一 旋律 的 变 唱 关系 ,此 例 以 众人 演唱 的 下 方 
声 部 为 基础 ,领唱 者 依据 同一 旋律 进行 即兴 变 唱 ( 时 时 往 上 分 支 ) 
而 构成 合唱 。 同 时 依据 一 个 旋律 材料 进行 发 展 变化 ,通过 即兴 变 唱 
形成 各 自 的 独立 声 部 ,是 多 声 部 民歌 最 本 质 的 构成 特点 。 多 声 部 民 
歌 中 各 声 部 既 相 对 独立 ,又 互相 补充 和 丰富 ,并 保持 了 最 紧密 的 联 
系 ( 必 须 强调 指出 ,这 种 声 部 之 间 的 联系 ,首先 体现 在 横向 的 旋律 
上 ,其 次 才 是 纵向 结合 的 关系 )。 这 样 , 既 能 保证 音乐 上 的 统一 性 和 
凝聚 力 ,又 使 演唱 上 具有 很 大 的 灵活 性 和 生动 性 。 

A 24 拉 鼻子 号 是 流行 于 东北 林 区 的 一 种 抬 木 号 子 ,上 例 为 
该 例 的 主题 及 发 展 部 分 的 两 个 片段 演唱 《 拉 鼻子 号 ?时 ,参加 抬 木 
劳动 的 八 个 人 分 成 前 后 两 组 (其 中 一 人 担任 领唱 ,但 除开 始 和 结束 
时 喊 儿 句 “ 挺 腰 ”“ 蛤 腰 ” 的 话 之 外 ,其 他 地 方 均 与 男 三 人 唱 上 方 声 
部 )。 开 始 时 ,上 方 声 部 演唱 两 个 具有 呼应 关系 的 主题 乐句 ,下 方 声 
部 进行 相隔 一 拍 的 模仿 ( 见 例 2a); 在 以 后 的 不 同 结构 部 位 ,主题 
中 的 这 两 个 呼应 关系 的 乐句 ,时 而 在 不 同 声 部 先后 呈现 出 来 ( 见 例 
2b), 时 而 又 在 不 同 声 部 中 同时 出 现 , 从 横向 的 呼应 变 为 纵向 的 重 
CWB 2c) ,使 有 限 的 音乐 材料 得 到 多 样 化 的 艺术 处 理 , 从 而 使 
音乐 形象 丰满 起 来 。 

例 2 与 例 1 一样 ,同样 体现 了 各 声 部 音乐 材料 同一 性 的 原则 。 
不 过 其 变 唱 的 幅度 比例 1 要 大 得 多 , 变 唱 的 方式 也 更 为 多 样 :不 仅 
表现 在 纵向 的 同时 进行 上 ( 见 b 中 两 个 声 部 的 关系 和 c 中 四 个 声 
部 的 关系 ) ,还 进一步 表现 在 横向 的 关系 上 ( 见 a 中 两 个 声 部 的 关 
RAR bc 与 a 之 间 的 关系 ), 从 而 形成 了 多 样 化 的 声 部 组 织 方 
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式 , 并 构成 了 各 种 不 同 的 多 声 结构 型 。 由 此 可 以 看 出 ,在 多 声 部 民 
歌 中 ,无 论 是 各 声 部 之 闻 的 和 音 结合 (和 声 关 系 ), 还 是 多 声 结构 型 
( 织 体 ) 的 形成 ,大 多 也 是 建立 在 各 声 部 旋律 进行 的 基础 之 上 的 , 旋 
律 在 其 中 起 着 主导 作用 。 

通过 以 上 二 例 的 简要 分 析 , 我 们 可 以 得 到 如 下 认识 :与 其 他 民 
间 音 乐 一 样 ,多 声 部 民歌 的 作者 们 ( 即 演唱 者 们 ) 把 对 音乐 美的 创 
造 , 首 先 集 中 在 旋律 上 。 与 单 声 部 民歌 所 不 同 的 是 ,歌手 们 除了 注 
意 各 自 声 部 的 旋律 之 外 ,更 注意 合唱 整体 的 旋律 完整 性 、 连 贯 性 和 
统一 性 ,并 自觉 突出 主要 声 部 的 旋律 .他 们 用 集体 的 智慧 完成 整体 
旋律 的 创作 过 程 , 同 时 又 以 各 声 部 相对 独立 的 旋律 ,在 同一 时 间 内 
以 不 同 的 层次 或 侧面 来 反映 歌曲 的 同一 内 容 , 并 表达 出 歌唱 者 共 
同 的 思想 .感情 .意志 和 愿望 。 


二 、 多 声 部 民歌 的 旋律 形态 特征 

多 声 部 民歌 的 旋律 形态 是 十 分 多 样 的 ,其 中 有 些 与 单 声 部 民 
歌 相 似 , 有 些 则 又 有 异性 表现 。 产生 区 别 的 原因 ,主要 与 多 声 织 体 
的 不 同 结构 形式 及 不 同 的 演唱 组 合 形式 有 关 。 下 面 归纳 为 三 种 类 
型 叙述 之 。 

(一 ) 不 受众 人 歌唱 制约 的 旋律 形态 

在 某 些 多 声 结构 形式 中 ,虽然 整 首 歌曲 是 由 参与 合唱 (或 重 
唱 ) 的 众人 共同 完成 的 ,但 是 由 于 主要 声 部 (或 各 声 部 ) 是 以 独唱 的 
形式 出 现 并 在 不 受 其 他 声 部 制约 的 情况 下 演唱 的 ,因此 ,其 旋律 形 
态 与 适合 独唱 的 同类 单 声 部 民歌 几乎 没有 区 别 。 这 种 旋律 形态 主 
要 出 现在 松散 式 接应 型 与 持续 音 式 主 调 型 织 体 中 ， 

(1) 松 散 式 接应 型 中 的 旋律 

所 谓 接 应 型 织 体 , 是 指 不 同 声 部 首尾 相合 的 多 声 结 构 形式 ,以 
句 式 、 特 别 是 以 段 式 结构 为 单位 交接 的 又 称 松散 式 接应 型 织 体 , 它 
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是 单 声 部 音乐 向 多 声 部 音乐 过 渡 的 一 种 初级 形式 ,多 声 因 素 很 少 ， 
起 主要 作用 的 仍然 是 各 声 部 单独 陈述 的 旋律 。 演 唱 中 各 声 部 的 旋 
律 均 很 完整 ,相互 间 不 受制 约 , 故 与 适合 独唱 的 同类 民歌 旋律 ,在 
音调 .音域 .节奏 等 方面 之 无 二 致 。 例 如 上 海 、 江 浙 、 安 徽 一 带 的 田 
歌 ; 四 川 的 “ 薄 草 号 子 ”; 云南 葬 族 的 “曲子 "及 一 部 分 会 族 “ 双 条 
落 " 岂 的 旋律 就 属于 这 种 类 型 。 

〈2) 持 续 音 衬托 式 主 调 型 织 体 中 的 旋律 

由 低音 部 以 持续 音 方式 衬托 主要 声 部 旋律 的 多 声 结 构 形式 ， 
称 为 持续 音 衬托 式 织 体 , 它 属于 主 调 型 织 体 的 范畴 。 在 这 种 织 体形 
式 中 ,由 于 低音 部 的 持续 音 ,尤其 是 以 长 音 方 式 出 现 的 持续 音 , 相 
对 处 于 “静止 ”状态 ,故而 以 独唱 形式 出 现 的 上 方 主唱 声 部 可 以 不 
受 低音 部 的 制约 而 自由 发 挥 ,其 旋律 形态 与 适合 于 独唱 的 同类 民 
歌 也 是 一 样 的 .这 种 以 长 音 持续 音 方式 衬托 主旋律 的 结构 形式 , 存 
在 于 蒙古 族 的 “ 潮 尔 音 道 ”广西 汉族 和 伦 佬 族 的 土 拐 话 山 歌 及 壮 、 
. 侗 等 民族 的 部 分 民歌 中 .@ 

蒙古 族 的 多 声 部 音乐 统称 之 为 “ 潮 尔 ”, 且 均 以 低音 持续 长 音 
衬托 式 织 体 构成 。 在 “ 潮 尔 音 道 ”中 低音 部 以 特殊 的 喉 音 发 声 方 法 ， 
唱 出 浑厚 浓重 的 持续 音 “ 噢 ” ,主唱 声 部 的 旋律 是 典型 的 长 调 ,其 音 
调 高 亢 舒 展 ,节奏 自由 绵延 ,情绪 家 达 豪放 ,音域 宽广 ,最 高 音 区 改 
用 假 只 ,音质 清亮 透明 , 殊 为 动听 。 上 下 方 两 个 声 部 相互 配合 ,共同 
塑造 出 既 舒 展 奔 放 , 又 深 喧 浩瀚 的 艺术 意境 ,与 一 望 无 际 的 崇 古 大 
草原 的 生动 景象 和 蒙古 族人 民 豪迈 乐观 ,积极 向 上 的 精神 气质 相 
吻合 .这 里 起 主导 作用 、 体 现 音 乐 形象 本 质 方面 的 当然 仍 是 与 其 他 
长 调 民歌 形态 一 致 的 旋律 。 低 音 部 的 持续 音 则 起 到 了 衬托 和 完善 
音乐 意境 的 作用 。 

顺便 提 及 ,其 尾声 部 分 “图 日 勒 格 ”, 是 由 众人 齐 唱 的 。 与 前 面 
不 受 他 人 制约 的 独唱 旋律 相 比 ,无 论 是 音域 ,还 是 节奏 ,其 展开 的 
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“自由 度 ” 均 受到 众人 歌唱 的 制约 ;同时 ,旋律 的 气质 和 性 格 也 更 体 
现 出 “集体 性 "。 从 中 也 可 窥见 独唱 旋律 与 齐 唱 (合唱 ?旋律 在 形态 
上 的 区 别 。 

多 声 部 民歌 中 的 持续 音 除 长 音 方式 之 外 ,也 根据 不 同 内 容 的 
表现 需要 ,以 各 种 节奏 形式 出 现 (如 汉族 与 低 佬 族 的 土 哲 话 多 声 部 
山歌 )。 比 起 长 音 来 ,节奏 性 持续 音 (特别 是 采用 一 字 一 音 方式 的 节 
奏 性 持续 音 ) 会 对 主旋律 声 部 在 节奏 方面 产生 一 定 的 制约 作用 而 
使 其 节奏 较为 规范 。 但 由 于 其 时 低音 部 的 节奏 主要 是 跟随 和 陪衬 
主旋律 声 部 的 ,因此 ,这 种 制约 作用 也 很 小 ,至 于 在 旋律 线 方面 , 则 
仍然 不 会 受到 任何 影响 ， 

(二 ) 受 到 众人 歌唱 制约 的 旋律 形态 

主旋律 声 部 由 众人 齐 唱 ,或 者 昌 有 一 个 人 领唱 ,但 与 下 方 声 部 
为 同一 旋律 纵向 变 唱 关系 的 ,其 旋律 的 构成 方式 ,必然 受到 众人 歌 
唱 时 在 生理 ,心理 方面 的 制约 。 这 主要 表现 在 音域 较 窗 (一 般 不 起 
过 八 度 ), 节 拍 .节奏 的 规范 性 较 强 。 与 第 一 种 类 型 相 比 ,旋律 展开 
的 “自由 度 ” 受 到 较 多 的 限制 。 诚 然 ,不 同 民族 和 地 区 的 多 声 部 民 
歌 ,其 旋律 的 构成 方式 ,是 人 们 长 期 审美 选择 的 结果 ,这 里 仅仅 是 
物质 性 技术 分 析 的 一 般 结论 ， 

(1) 由 众人 齐 唱 的 主要 声 部 的 旋律 

在 单 声 部 民歌 或 创作 歌曲 中 ,独唱 旋律 与 齐 唱 旋 律 在 形态 上 
的 不 同 是 人 们 已 经 意识 到 的 :一 般 地 说 ,独唱 常 表达 个 人 的 内 心 感 
受 ,旋律 的 个 性 较 强 ,因此 ,旋律 的 起 伏 ,节奏 的 变化 往往 较 大 , 音 
域 较 宽 ,速度 也 较为 自由 ,还 可 以 用 一 些 特殊 的 唱法 ;而 齐 唱 则 是 
表达 集体 的 统一 感受 ,旋律 的 “集体 感 " 较 强 ,因此 ,旋律 的 起 伏 , 节 
春 和 速度 的 变化 ,以 至 音域 和 唱法 的 运用 ,都 需要 照顾 到 众人 共同 
拥有 的 条 件 而 会 受到 一 定 的 制约 。 

以 上 区 别 ,同样 表现 在 多 声 部 民歌 主要 声 部 的 旋律 中 ,前 已 指 
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出 ,我 国 的 多 声 部 民歌 , 绝 大 多 数 是 由 一 人 领唱 高 音 部 的 ,但 在 某 
些 体裁 (如 劳动 歌曲 ) 和 某 些 多 声 结构 形式 (如 复 调 型 织 体 ) 中 , 却 
能 见 到 各 声 部 (包括 主要 声 部 ?都 由 众人 齐 唱 的 组 合 形式 , 例 2《 拉 
鼻子 号 } 中 的 主要 声 部 即 是 这 种 齐 唱 旋律 的 典型 形态 。 

(2) 由 纵向 变 唱 形成 的 主要 声 部 的 旋律 

如 前 所 述 , 同 时 依据 一 个 旋律 进行 纵向 变 唱 而 构成 各 自 相 对 
的 独立 声 部 ,是 我 国 多 声 部 民歌 最 本 质 的 构成 特点 。 由 纵向 变 唱 构 
成 的 多 声 结构 形式 ,主要 表现 为 支 声 型 织 体 与 和 音 式 的 主 调 型 织 
体 。 这 两 种 织 体 的 构成 方式 相同 , 即 大 多 以 低音 部 为 基础 ,高 音 部 
(通常 为 一 人 领唱 ) 据 此 进行 即兴 变 喝 ,时 时 往 上 分 文 , 形 成 有 主导 
旋律 意义 的 独立 声 部 。 变 唱 结果 ,如 果 二 声 部 之 间 构 成 时 合 ( 同 
音 ) 时 分 (和 声音 程 ) 关 系 的 , 称 之 为 “ 支 声 型 织 体 ”; 若 构成 连续 的 
和 声音 程 关 系 的 (同音 主要 出 现在 首尾 ,中 间 出 现时 也 是 作为 其 中 
的 一 个 和 声音 程 来 使 用 的 ), 则 称 之 为 "和音 式 主 调 型 织 体 ”。 在 这 
两 种 织 体形 式 中 ,尽管 高 音 部 只 有 一 人 演唱 ,但 却 受 到 低音 部 强烈 
的 制约 而 具有 了 一 定 的 程式 性 :节奏 ,基本 上 与 低音 部 相同 ;调式 ， 
大 多 与 低音 部 一 致 ; 往 上 分 支 的 旋律 ,音程 幅度 不 大 (多 在 四 、 五 度 
以 内 ), 因 而 总 体 音域 有 限 。 如 例 1《 唱 相思 》, 再 如 下 例 : 
[ 例 3] 
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(三 ) 各 声 部 互相 衔接 构成 的 旋律 形态 

在 某 些 多 声 结构 形式 与 一 部 分 以 低音 部 起 唱 的 多 声 部 民歌 
中 ,各 自 声 部 的 旋律 常 不 很 完整 ,需要 互相 衔接 或 补充 才 使 旋律 得 
以 完整 和 统一 .这 种 旋律 构成 方式 与 单 声 部 民歌 有 着 直接 的 联系 ， 
它 犹 如 把 一 支 完 整 的 旋律 拆 开 来 交 给 不 同 声 部 去 演唱 的 效果 。 例 
如 东北 林 区 劳动 号 子 4 哈 腰 挂 )@@ ,由 于 运用 这 种 号 子 时 的 劳动 强 
度 往 往 较 大 , 领 部 的 演唱 由 于 气息 短 , 其 旋律 不 可 能 很 舒展 ,故常 
以 短促 的 乐 汇 形式 出 现 , 和 部 随后 予以 和 应 ,而 在 和 部 尚未 收 东 
时 , 领 部 又 以 短 句 进入 ,其 时 即 构成 短暂 的 首尾 重 码 ,这 种 织 体形 
式 称 之 为 “密集 式 接应 型 .在 这 种 织 体形 式 中 的 旋律 ,一般 都 是 由 
领 . 和 声 部 相互 衔接 组 成 的 。 它 与 单 声 部 的 “一 领 众 和 ? 式 号 子 的 区 
别 , 仅 仅 在 于 在 交接 过 程 中 是 否 有 纵向 重生 的 部 分 。 

再 如 下 例 : 
[ 例 4) 
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在 广西 北部 的 壮族 . 毛 南 族 及 部 分 瑶族 的 二 声 部 民歌 中 ,常常 
是 由 低音 部 先 起 唱 的 。 上 例 是 一 首 壮 族 民歌 ,歌曲 开始 时 ,低音 部 
旋律 的 音 区 较 高 ,音调 鲜明 ,具有 明显 的 主题 呈 示 性 质 ; 高 音 部 随 
后 进入 ,其 旋律 实际 上 是 低音 部 旋律 的 继续 发 展 ,具有 呼应 性 质 。 
音 部 加 入 后 ,低音 部 即 转 人 正常 的 音 区 位 置 , 与 高 音 部 构成 同 节 
奏 的 陪伴 关系 。 整 首 歌 曲 的 旋律 是 由 两 个 声 部 衔接 构成 的 。 
综 上 所 述 ,旋律 在 多 声 部 民歌 中 起 着 十 分 重要 的 作用 ,在 其 各 
种 表现 要 素 中 占据 着 头等 重要 的 地 位 。 对 多 声 部 民歌 中 的 旋律 进 
行 深入 研究 ,不 仅 具 有 音乐 学 上 的 意义 ,而 且 还 会 对 多 声 部 音乐 的 
创作 产生 有 益 的 影响 。 


OQ ”有关 谱 例 分 别 参 见 拙 著 《 中 国 多 声 部 民歌 概论 》 第 82、84、197、513 页 。 人 
民 音 乐 出 版 社 ，1994 年 8 月 。 
” © 有 关 蒙 古 族 “ 潮 尔 音 道 ”的 谱 例 参见 《中 国 多 声 部 民歌 概论 第 402 一 408 页 ; 
有 关 汉 族 与 从 佬 土 损 话 山歌 的 谱 参 见 该 书 第 87、187 页 。 
图 《了 哈 腰 挂 》 的 谱 参见 《中 国 多 声 部 民歌 概论 》 第 514 页 。 
(本 文 作者 系 中 国 音 乐 学 院 前 任 院 长 ， 教 授 ) 


“156。 





J 妙 英 


传统 民间 歌曲 
MA PH ERE A 


我 国 五 十 六 个 兄弟 民族 所 共有 的 传统 民间 歌曲 在 漫长 的 历史 
发 展 中 都 有 着 它 自 己 独特 的 民族 特征 与 艺术 规律 ， 既 有 其 自身 的 
稳定 的 音乐 表现 形态 、 陈 述 模式 ， 又 有 在 诸多 个 不 同 的 流传 过 程 
中 的 变化 形态 。 这 种 变化 形态 是 在 同 个 音 体 系 内 既 保 留 着 原 民歌 
的 基本 风格 和 基本 框架 ， 又 在 这 个 基本 框架 上 吸收 、 融 化 外 来 素 
材 进行 不 同 适 度 的 变化 。 由 于 出 现 了 新 因素 而 形成 与 原 传统 民歌 
既 相 似 又 相 蜡 的 变化 ， 我 将 这 类 变化 的 创新 歌曲 称 为 变 体 。 


一 、 传 统 民 歌 变 体 的 意义 与 原则 

传统 民歌 由 原生 民歌 到 它 的 变 体 其 原因 是 多 方面 的 ， 也 是 十 
分 复杂 的 ， 主 要 归结 起 来 由 两 方面 形成 。 

1. 人 口 自然 迁移 :多 为 寻求 生活 资源 如 水 资源 、 水 产 资源 、 
放牧 资源 等 。 

2 人 口 非 自然 迁移 (或 被 迫 迁 移 ): EARI, BR. HB. 
人 迫害、 自然 灾害 等 。 
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第 一 种 情况 : 基本 或 大 部 分 能 保持 自己 族群 ， 能 顽强 地 保留 
着 本 土语 言 ， 生 活 在 自身 的 传统 文化 圈 中 ， 随 着 歌手 不 同 的 嗓音 
条 件 、 艺 术 天 赋 有 着 适度 的 变化 ， 原 民歌 风格 基本 能 保持 ， 即 使 
配 上 不 同 新 词 也 可 较 易 地 辨认 出 它 的 原 狐 。 

第 二 种 情况 ， 比 上 述 第 一 种 情况 要 复杂 得 多 ， 民 歌手 们 为 熟 
悉 新 地 区 适应 新 环境 ， 面 对 新 的 劳动 对 象 ， 接 触 新 的 人 际 关系 和 
传播 自身 带 来 的 民间 音乐 ， 既 有 保留 母体 文化 精华 的 主观 本 能 要 
求 ， 又 有 纳入 融化 新 因素 的 客观 要 求 ， 即 楼 体察 民情 ， 入 乡 随 俗 
改造 自己 ， 又 要 再 现 原生 民歌 的 风格 特征 与 色彩 印记 。 日 转 星 移 
随 着 时 间 的 不 断 流逝 在 长 期 艺术 标 陶 和 潜移默化 中 ， 传 统 民歌 在 
逐步 生变 中 进行 一 次 次 的 再 度 创 作 。 有 的 变 体 可 以 辨认 ， 有 的 变 
体 由 于 变化 幅度 较 大 需 仔 细 分 析 才 能 确认 。 

当然 ， 无 论 出 自 何 种 情况 ， 它 都 是 在 变 体 的 基本 原则 下 根据 
自身 规律 在 发 展 变化 ， 这 些 具 体 变化 可 以 是 : 

1， 方言 声调 的 细微 变化 ; 2， 声 韵 归 前 入 调 的 细微 变化 ;3. 
衬 词 、 桂 句 的 较 多 变化 ; 4.， 旋律 的 扩大 或 压缩 的 变化 ; 5. TR 
的 扩大 或 压缩 的 变化 ; 6， 间 奏 或 尾声 的 穿插 变化 ; 7. 结构 的 变 

同时 ， 无论 采用 上 述 何 种 具体 变化 手法 ， 变 体 的 原则 首先 是 
必须 符合 自身 的 音 体 系 的 要 求 ， 遵 循 所 属 音 体 系 的 艺术 规律 ， 在 
原生 民歌 的 基础 上 进行 多 种 发 展 变化 ,到 群众 中 去 检验 不 断 修改 、 
加 工 、 提 高 。 如 果 离 开 这 一 大 前 提 ， 不 掌握 这 条 原则 ， 那 就 不 是 
本 文 所 要 探讨 的 课题 范畴 了 。 

传统 民歌 在 创新 中 的 变 体 运 用 方面 手法 丰富 ， 形 式 多 样 。 特 
别 是 在 讶 歌 新 人 新 事 新 风尚 时 老 腔 老 调 或 昌 调 重 弹 已 远 远 不 能 胜 
任 新 歌词 的 需求 了 ， 因 此 必须 吸收 新 滋养 ， 融 化 新 素材 运用 变 体 
处 理 使 其 更 能 充分 发 挥 文 字 的 魅力 ， 反 映 词 意 的 内 涵 ， 使 原生 民 
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歌 在 新 的 生存 空间 和 传播 环境 中 获得 更 为 丰富 的 想象 力 ， 为 异地 
群众 所 乐于 接受 。 它 不 但 使 歌 者 本 身 易 唱 、 易 记 ， 同 时 又 能 使 广 
大 听众 好 学 、 好 懂 。 因 此 变 体 在 民歌 创新 中 具有 很 强 的 生命 力 与 
艺术 感染 力 ， 有 很 高 的 审美 价值 ， 具 有 深刻 的 意义 。 

对 于 有 才智 的 民间 艺术 家 和 有 经 验 的 职业 民歌 手 ， 他 们 在 长 
期 的 艺术 实践 中 能 牢 牢 把 握 住 变 体 原则 ， 掌 握 自 身 艺 术 规律 。 他 
们 并 不 一 定 了 解 什么 是 音 体 系 ， 什 么 是 艺术 框架 等 ， 但 他 们 能 听 
得 出 “对 不 对 路 “人 “入 不 人 门 ”。 因 此 他 们 能 得 心 应 手 、 灵 活 自如 
地 基本 是 即兴 地 运用 变 体 并 取得 十 分 美好 的 、 令 人 信服 的 效果 . 值 
得 我 们 专业 音乐 工作 者 和 作曲 家 们 去 学 习 、 研 究 和 借鉴 。 


二 、 对 传统 民歌 进行 变 体 运 用 的 具体 手法 

变 体 是 传统 民间 歌曲 创新 中 的 一 种 重要 发 展 手法 。 它 一 般 用 
在 带 有 情节 性 的 多 段 词 和 带 有 和 令 事 性 的 多 段 词 歌曲 中 。 

这 种 手法 是 泛 指 在 原生 民歌 的 基础 上 或 是 经 过 加 工 提炼 后 ， 
根据 每 段 歌 词 的 不 同 内 容 、 情 节 、 气氛 , 在 旋 法 、 节奏、 节拍 、 结 
构 、 力 度 、 速 度 等 方面 作出 了 一 定 的 或 幅度 较 大 的 变化 。 前 文 已 
经 强调 过 , 素材 的 种 种 变化 不 能 离开 原生 民歌 的 基础 , 这 是 根本 ，; 
同时 也 要 符合 本 身 所 赖 以 存在 的 音 体系 的 规律 ， 这 是 原则 。 绝 不 
能 “离谱 ”操作 。 运 用 这 种 手法 进行 变化 发 展 在 结构 上 、 曲 体 上 、 
音乐 形象 上 都 会 带 来 新 的 质 的 飞跃 。 它 既 能 全 部 或 部 分 保持 原生 
民歌 与 民歌 群 的 风格 色彩 ， 又 能 生动 地 表达 每 段 歌词 的 内 容 、 情 
绪 ， 更 能 进一步 塑造 鲜明 的 、 完 整 的 音乐 形象 。 既 有 部 分 变化 又 
有 整体 统一 ， 从 合 到 分 ， 从 分 到 合 ， 从 量变 到 质变 ， 从 变化 到 统 
一 ， 这 也 可 视 为 我 国民 族 审美 心理 在 音乐 文化 上 的 强烈 反应 。 

1. 保持 原生 民歌 的 首部 音调 或 音 型 

这 是 最 为 常见 的 一 种 处 理 手法 ， 为 广大 民歌 手 或 作曲 家 们 所 
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惯用 。 在 多 段 歌词 中 为 了 结合 词 意 ， 演 染 语 势 和 情绪 ， 在 保持 原 
生 民歌 的 首部 音调 或 音 型 的 前 提 下 在 旋 法 上 给 以 细微 的 、 巧 妙 的 
变化 。 在 音调 上 ， 结构 略 为 扩张 或 压缩 ， 这 种 变化 不 大 、 保 持原 
貌 较 多 的 自然 处 理 、 仍 有 着 浓郁 的 地 方 色彩 , 群众 一 听 便 知道 ， 易 
于 辨认 出 它们 的 原貌 。 

2， 保 持原 民歌 乐句 的 结 吓 音调 或 乐 段 的 终止 音调 

为 创新 需要 ， 可 在 多 段 新 词 的 每 段 开始 后 作 必 要 的 加 工 、 渔 
色 进 行 发 展 ,但 最 后 必须 按 民间 说 法 要 求 “ 九 九 归 一 ”、“ 收 好 算 
口 "。 即 一 首 优秀 的 创新 歌曲 , 应 在 原生 民歌 基础 上 牢 牢 把 握 住 原 
风格 特征 ， 按 其 自身 的 音 体系 进行 规律 性 的 有 机 发 展 ， 真 正 做 到 
完美 的 收口 团圆， 成 为 群众 喜闻乐见 的 艺术 作品 。 

| 这 种 手法 在 歌剧 《 白 毛 女 》 选 段 《 谨 儿 美 移 》 中 运用 得 十 分 
成 功 。 全 曲 根据 河北 民歌 《小 白菜 》 变 体 而 来 ， 歌 词 为 上 下 句 对 
称 结构 ， 三 小 节 为 一 句 ， 前 后 共 十 八 小 节 。 喜 儿 以 无 比 悲 惨 的 心 
情 呼 天 喊 地 控诉 地 主 黄 世 仁 逼 债 迫 死 杨 白 劳 的 罪行 ， 决 心 要 为 自 
己 的 父亲 伟 蝎 报仇 。 这 首 感人 肺腑 的 翡 歌 , 是 在 保持 《小 白菜 》 的 
终止 型 基础 上 由 原来 的 六 小 节 扩 充 为 十 八 小 节 ， 音 程 也 由 原来 的 
ABET RB +R. RET “MR” wy “A” HF (而 且 加 了 
“延长 符号 ”)， ACD HM. AAWE. 

3. 保持 原 民 歌 音 调 又 保持 结尾 音调 (终止 型 ) 

第 三 种 变 体 手 法 是 头 、 尾 保持 不 变 或 少 变 〈 通 常 是 运用 装饰 
音 、 辅 助 音 或 先 现 音 进行 细微 变化 ) 中 间 却 要 变 。 这 种 手法 较 之 
前 面 第 1、2 两 种 略为 少 些 。 比 较 典型 的 是 白 诚 仁 同 志 根 据 湖南 湘 
潭 一 带 的 小 调 、 寺 庙 音 调和 砍 柴 礁 夫 在 进入 韶山 冲 唱 山 歌 时 必定 
要 “打上 吃 嘲 ”的 这 些 素材 ， 进 行 有 机 抬 合 、 发 展 变化 并 由 何 继 光 
同志 首 唱 的 、 红 遍 大 江南 北 的 《 挑 担 茶 叶 上 北京 》。 全 曲 头 尾 共 四 
大 段 ， 音 调 十 分 朴实 健康 ， 具 有 浓厚 的 生活 气息 。 前 面 几 小 节 由 
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非常 欢快 的 挑 担 节奏 作 先 导 逐 步 开 展 乐 思 ， 中 间 有 四 次 不 同 的 局 
部 变化 , 特别 是 从 第 四 段 第 一 句 “ 桑 木 扁担 轻 又 轻 ”，.T 始 进行 结 
构 压 缩 ， 由 前 面 第 1、2、3 段 的 四 小 节 一 名 的 结构 一 下 子 压缩 成 
为 两 小 节 一 句 的 结构 。 使 歌曲 情绪 由 抒 展 叙述 到 “千里 送 茶 情意 
深 ” 的 兴奋 人 迫切 性 ， 等 唱 到 第 四 句 “ 贫 下 中 农 一 片 心 哟 ”的 “ 心 
wy” BS SER res A BS RK, RIT RT A 
动人 民 对 敬爱 的 领袖 的 一 片 感激 之 情 ， 最 后 峰回路转 在 保持 原 结 
尾音 调 中 圆满 地 结束 全 曲 。 这 首 曲 子 我 在 长 沙 、 上 海 、 北 京 等 地 
多 次 听 到 何 继 光 同志 演唱 过 ， 前 年 冬 在 珠江 钢琴 厂 又 一 次 听 到 他 
演唱 这 首 名 曲 , 每 次 听 后 都 会 被 它 的 艺术 感染 力 所 激动 , 所 鼓舞 。 


三 、 变 体 发 展 中 要 注意 的 几 个 问题 
L 首先 要 分 析 词 体 、 词 意 、 词 风 、 词 结构 、 词 的 时 代 背 景 以 
及 社会 审美 等 ， 要 理解 内 涵 ， 领 会 精神 。 
2. 创新 的 手法 是 多 种 多 样 的 , 变 体 只 是 传统 民间 歌曲 创新 中 
的 一 种 创作 手法 ， 不 是 唯一 的 手法 。 因 此 在 创作 中 不 能 为 了 变 体 
而 勉强 变 体 ， 应 结合 歌词 内 容 的 实际 需要 去 选择 各 种 创作 技法 。 
3. 选择 变 体 原型 ， 首先 要 十 分 重视 分 析 它 的 音 体 系 , 应 扬长 
避 短 ， 尽 量 选 择 自己 所 熟悉 和 了 人 解 的 原材料 作 素材 ， 对 陌生 的 其 
至 不 了 解 的 最 好 避免 或 少 用 。 
4. 在 吸取 新 素材 时 要 与 已 选 好 的 原生 民歌 风格 基本 接近 (也 
可 根据 需要 选择 多 一 点 新 素材 以 便 舍 取 ) ,尽量 避免 或 减少 在 揉 合 
变化 发 展 过 程 中 的 技术 难度 。 
(本 文 作者 系 厦 门 大 学 教授 ) 
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旋律 的 线 型 ,它们 大 体 可 归纳 为 如 下 儿 种 :1.“ 峰 ”型 。 即 曲调 
大 幅度 地 上 行 ,而 后 大 幅度 地 下 跌 ( 一 般 在 四 度 以 上 ) ,形成 山峰 形 
曲调 。 如 山西 《 绣 荷 包 》、 湖 南 《4 浏 阳 河 云南 《小 河 消 水 3》 等 的 开始 
旋律 即 是 。 它 既 有 单 峰 型 ,也 有 双 峰 型 、 多 峰 型 等 。2.“ 问 ”型 。 即 
旋律 大 幅度 地 下 跌 , 而 后 大 幅度 地 上 行 ( 亦 在 四 度 以 上 ), 形 成 山沟 
深 四 形 曲 调 。 如 陕 北 {信天游 ) 的 开始 旋律 《三 十 里 铺 》 中 “家 有 
名 ”与 (秋收 》 结 束 的 旋律 。 它 既 有 单 电 型 ,也 有 双 目 型 .多 凹 型 等 
等 。 以 上 两 型 有 时 又 彼此 相配 ,形成 峰 止 型 或 凹 峰 型 。 如 陕 北 民 歌 
《 赶 牧 灵 》, 它 上 下 两 名 的 前 截 旋 律 都 是 峰 四 型 ;其 后 截 , 上 名 为 单 
峰 型 ,下 句 为 双 峰 型 。3“ 坡 ?型 。 即 旋律 直线 上 升 ,形成 大 而 长 的 
坡度 形 曲 调 , 有 了 时 也 带 点 三 度 内 的 小 四 ,而 总 体 仍 为 上 坡 。 如 陕 北 
民歌 (< 脚 夫 调 》《 白 毛 女 》 中 “太阳 出 来 了 ”的 始 句 。4.“ 滑 "型 。 即 旋 
律 直线 下 滑 , 形 成 大 幅度 的 滑坡 形 曲调 ,有 时 也 带 点 三 度 内 的 小 
峰 , 而 总体 仍 为 直 滑 。 如 歌剧 《 刘 硼 兰 》 中 “一 道道 山 ” “队伍 出 发 ”、 
“要 上 前 线 ”, 以 及 ¢ 脚 夫 调 》 中 “这 样 苦命 ”等 句 的 旋律 。5.“ 波 ”型 。 
即 作 上 下 小 幅度 (一 般 在 二 度 和 大 小 三 度 间 ) 曲 折 进 行 的 波纹 型 旋 
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律 。 分别 有 向 上 的 上 波 型 与 向 下 的 下 波 型 。 在 实际 运用 中 ,纯粹 的 
波 型 是 极 少 , 因 为 这 缺乏 起 灾 。 故 常常 与 峰 型 . 止 型 . 峰 四 型 .四 峰 
型 相 结合 ,形成 波峰 型 、. 波 凹 型 .波峰 四 或 波 凹 峰 等 等 。 如 《 熏 姜 
女 ) 唱 “正月 里 来 "的 波峰 型 《天 涯 歌女 ) 唱 “天 涯 海 角 ” 的 波 止 峰 
型 ,《 九 九 艳阳 天 》 开 始 唱 的 波 双 峰 型 《洪湖 赤 卫 队 》 中 《小 曲 好 唱 
口 难 开 )》 起 始 的 波峰 型 旋律 等 等 。 


旋律 起 续 的 特殊 规律 

民族 旋律 的 腔 句 各 训 ,其 起 续 亦 有 自己 的 特殊 规律 .1. 一 般 情 
况 下 ,北方 多 将 一 句 词 断 成 两 截 ,南方 则 常 一 句 词 一 气 呵 成 。 南 北 
分 界 地 带 则 南北 的 特征 兼 有 。2. 各 截 旋律 的 起 续 亦 有 一 定 的 规律 。 
1) 在 南北 分 界线 以 北 在 太行 山 以 西 的 西北 板块 上 ,民间 灯 歌 ,说唱 
与 戏曲 音乐 与 不 少 器 乐曲 的 旋律 , 头 截 常 常 是 中 眼 ( 十 ) 眼 上 (她) 
RARE TRUER. BE ,山西 枝子 最 为 典型 。 
2) 太 行 山 以 东 , 淮 河 以 北 的 东北 板块 上 , 则 头 截 与 后 截 都 常 在 头 眼 
> BPG ER CAN aT Ae EGA. OAR PA B A AL 
东 、 河 南 、 河 北 到 东北 的 各 路 大 鼓 , 大 多 为 这 一 形态 .3) 南 方 板块 上 
则 多 为 顶板 起 唱 . 像 越剧 、 族 南 采 茶 戏 .湖南 花鼓 戏 , 云 南 花 灯 等 都 
属 此 类 .4) 在 分 界线 上 的 中 央 板块 上 , 则 多 将 头 逗 板 起 , 自 成 一 截 ， 
第 二 这 则 在 头 眼 起 ,并 与 第 三 逗 相连 成 一 截 。.〖 二 黄 腔 3 以 及 楚 剧 
【这 腔 ] 等 等 最 为 典型 ;黄梅 戏 唱腔 和 高 腔 则 兼 有 东北 板块 南方 板 
块 与 中 央 板 块 的 特征 ,因为 它们 是 处 于 或 产 于 这 三 大 板块 间 的 戏 
曲 声腔 。 


旋律 终止 的 组 合 个 性 
任何 一 首 乐 曲 的 各 名 旋律 ,彼此 都 遵循 着 一 定 的 调式 逻辑 相 
互 组 合 。 这 里 的 要 点 是 旋律 终止 的 制约 性 。 就 汉族 而 论 ,大 体 呈 现 
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为 如 下 的 情况 : 

在 北方 大 多 为 上 下 两 句 结构 ,各 名 大 多 按 一 二 速 与 第 三 逗 断 
开 分 成 前 后 两 截 . 它 们 的 下 名 终止 式 ,很 多 都 是 上 名 终止 式 的 下 方 
四 度 自 由 移 位 , 即 上 名 终止 音 为 下 名 终止 音 的 上 方 四 度 音 名 

在 南方 大 多 为 起 承 转 合 的 四 句 结 构 , 即 第 一 二 名 为 上 下 名 ,在 
延伸 一 名 终止 处 共有 新 材料 的 旋律 后 ,再 变化 再 现 第 二 句 旋 律 . 第 
二 名 旋律 的 终止 式 常 常 是 第 一 句 的 下 方 五 度 自 由 移 位 , 即 上 名 终 

音 为 下 名 终止 音 的 上 方 五 度 音 级 。 如 《生姜 女 》 以 及 《梁祝 ) 协 奏 

曲 、 楚 剧 过 上 腔 、 湖 北大 鼓 、 议 南 采 茶 戏 等 等 。 

在 分 界线 上 的 以 鄂 东 北 为 中 心 的 宽阔 地 带 , 有 一 种 与 4 了 备 姜 
女 ) 起 承 转 合 的 四 句 式 一 致 的 结构 ,但 它们 的 第 二 句 终止 式 却 是 第 
一 名 终止 式 的 下 方 四 度 移 位 , 即 与 西北 板块 上 的 《秋收 ?等 的 上 下 
句 终止 式 的 特征 一 样 .但 它们 有 再 现 , 是 南方 的 四 名 而 不 是 北方 的 
两 句 结构 , 像 汉 剧 的 西 皮 、 二 黄 的 女 腔 , 鄂 东 、 鄂 北 的 各 路 花鼓 戏 与 
说 唱 等 等 。 形 成 南北 综合 的 特征 。 


旋律 构成 的 民族 特色 
旋律 的 整体 构成 则 具 鲜 明 的 民族 特色 .如 以 下 一 些 特殊 手法 ， 
1“ 鱼 咬 尾 ” 逐 级 模 进 .如 《春江 花 月 夜 } 基 础 旋律 的 构成 手法 ; 
2. 腔 句 发 展 的 递增 递减 型 .如 《春江 花 月 夜 } 前 几 段 的 递增 发 展 , 和 
南方 器 乐曲 《十 样 锦 》ab ,cd,e 等 句 的 递减 结构 ;3. 正 反 组 合 型 。 
如 上 述 《 十 样 锦 》 三 段 各 自 的 两 句 , 可 做 ba,d c,fe 与 ab,ba,cd,， 
d c,e ffe 等 正 反 组 合 。4. 腔 句 串 接 的 正 反 回归 型 。 如 《渔舟 唱 
晚 》。5. 曲牌 联 级 的 重 尾 型 。 将 各 路 的 不 同 曲牌 相 联 ,每 个 曲牌 都 
用 同一 个 地 方 性 终止 旋律 结束 。 6. 分 组 变奏 型 。 UMC RRA), |S 
等 。 
(本 文 作 者 系 武 汉 音 乐 学 院 教 接 ) 
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R HE IB 


歌唱 性 口语 与 口语 化 歌唱 
一 兼 议 旋律 进行 中 的 “ 非 结构 因素 ” 


引言 

前 几 年 ,《 音 乐 周 报 》 发表 了 歌唱 家 张 权 的 一 篇 遗 作 ,主要 内 
容 是 谈 中 国歌 唱 演 员 如 何 唱 好 中 国歌 曲 ， 也 就 是 如 何 用 中 国语 言 
唱 好 中 国歌 曲 〈 包 括 翻 译 过 来 的 外 国歌 ) 。 乍 一 看 ， 这 个 话题 似乎 
非常 浅显 ， AAPA, 其 实 , 这 正道 出 了 老 艺 术 家 的 近 忧 与 远虑 。 
由 此 引出 一 个 带 有 实质 性 和 普遍 性 的 问题 。 半 个 多 世纪 以 来 ， 它 
一 直 困 扰 着 我 国 声乐 界 及 整个 音乐 界 ， 时 至 今日 ， 已 呈 愈 演 愈 烈 
之 势 。 要 说 哪个 从 事 作曲 专业 的 不 会 写 歌 ， 或 哪个 从 事 歌 唱 专 业 
的 不 会 唱歌 ， 那 未 免 太 挖苦 了 。 但 是 ， 要 说 意蕴 售 永 并 易于 传唱 
的 好 歌 太 少 ， 艺 术 造 讶 高 超 的 歌唱 家 难以 产生 ， 这 可 是 一 个 真 真 
切切 的 现实 。 

黑 格 尔 说 过 这 样 的 话 :“ 自 由 服从 必然 的 要 求 , 也 就 是 服从 它 
HOMME”, “如果 它 背离 必然 的 戒律 ， 那 就 是 背离 了 它 的 本 性 
eee ." 吕 世上 万 物 都 是 有 规 可 循 的 。 如 同人 类 破坏 了 生态 平衡 ,就 
RAZER: 顺 其 自然 规律 利用 和 改造 自然 环境 ， 就 会 造福 子孙 
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万 代 一 样 ， 我 们 搞 艺 术 昌 然 是 一 项 富有 创造 性 的 劳动 ， 但 也 不 是 
可 以 完全 随心 所 和 欲 的 。 如 果 把 音乐 比喻 为 一 片 纯 尘 而 美丽 的 “ 自 
然 生态 ”, 我 们 的 任务 便 是 如 何 正确 地 认识 和 保护 它 , 进而 有 效 地 
(符合 规律 的 , 方法 得 当 的 ) 开拓 和 发 展 它 。 BSBA A RE 
各 无 序 的 营养 不 良 状 态 。 

本 文 试图 以 声乐 作品 的 创作 及 演唱 现状 为 切入 点 ， 就 此 进行 
一 次 初步 的 理性 思考 。 


一 、 请 言 因 素 在 歌曲 创作 及 演唱 中 的 逐渐 淡化 

歌曲 ， 是 由 词 与 曲 两 个 部 分 组 成 的 。 按 着 现代 创作 的 一 般 常 
规 , 写 词 在 前 , 谱 曲 在 后 , 词曲 就 像 手 心 手背 一 样 , HIRE, R 
密 无 间 。 但 是 ， 近 些 年 来 词 、 曲 两 方面 的 创作 出 现 了 同一 个 倾向 
一 一 对 语言 特质 的 漠视 和 种 种 错位 。 它 直接 影响 着 歌曲 的 艺术 质 
量 和 美学 价值 。 

歌词 的 倾向 主要 表现 为 概念 化 与 非 口语 化 。 如 果 说 前 者 的 形 
成 有 较 多 的 客观 原因 ， 而 后 者 则 纯粹 是 一 个 艺术 概念 问题 (由 于 
篇 幅 此 处 不 蒙 述 了 )。 词 ,来 自 口 语 , 是 具象 的 感情 表露 。 现 在 有 
些 歌 词 写 得 过 于 “随意 ”或 者 “刻意 ”其 随意 是 不 拘 章 法 ,任意 
破坏 语言 的 自然 节奏 ; 刻意 则 表现 为 过 于 追求 诗 化 或 一 种 个 人 风 
格 。 总 之 ， 二 者 的 效果 是 横 口 、 生 汲 ， 不 适 于 歌唱 。 无 疑 ， 这 些 
刺 端 草 弱 了 歌曲 创作 的 水 准 和 作品 的 生命 力 。 

比 起 词 界 ， 作 曲 界 的 情况 还 要 复杂 些 。 在 作曲 界 多 年 存在 的 
重 和 声 轻 旋律 、 重 器 乐 轻声 乐 的 创作 理念 ， 舍 怕 从 在 音乐 学 院 做 
学 生起 就 逐渐 形成 了 〈 自 然 音乐 教育 方面 的 责任 不 可 推 印 )。“ 旋 
律 是 音乐 的 基础 。” 这 和 句 话 在 理论 上 不 会 产生 歧义 ,但 在 创作 实践 
中 ， 却 常常 被 放 到 次 要 地 位 ， 或 是 仅 作 为 多 声 中 的 一 个 声 部 而 设 
置 的 。 这 样 一 来 ， 旋 律 的 写作 难以 得 到 应 有 的 磨炼 。 在 声乐 作品 
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中 ， 旋 律 的 思维 单纯 地 建筑 在 和 声 中 和 弦 功 能 分 布 的 基础 上 ， 那 
么 ， 写 成 的 旋律 便 直接 呈现 为 分 解 和 弦 式 的 “I、N、V、I? 的 
“功能 性 ”进行 。 这 种 创作 模式 在 少儿 歌曲 中 尤为 盛行 .久而久之 ， 
此 种 方法 便 轻车熟路 地 成 为 一 种 广 而 用 之 的 套路 。 它 使 得 许多 创 
作 歌 曲 风格 相近 ， 难 以 流传 。 

轻视 旋律 写作 的 必然 结果 ， 是 对 旋律 素材 积累 的 忽视 。 记 忆 
中 储存 的 旋律 信息 本 来 就 不 多 , 且 大 都 是 别人 创作 成 品 的 音调 ,经 
过 与 这 些 既 得 的 “二 手 ” 素 材 “ 近 亲 结 缘 ” 后 再 生 的 作品 ， 便 失 
去 了 鲜 活 的 个 性 和 色彩 。 

同时 ， 在 西方 技术 理论 的 指导 下 ， 普 遍 存在 “纯音 乐 ” 的 音 
乐 概 念 。 在 进入 创作 状态 时 ， 往 往 偏重 于 构思 旋律 的 曲 式 、 旋 律 
线 及 乐句 、 乐 段 之 间 的 连接 (虽然 这 些 都 是 必要 的 ) 等 ， 而 对 歌 
曲 的 本 体 之 一 的 歌词 (或 唱词 ) 却 较 少 进行 必要 的 分 析 和 研究 .在 
创作 过 程 中 自觉 不 自觉 地 将 词 放 到 服从 或 附属 的 地 位 ， 或 因 服 从 
于 旋律 的 需要 ， 而 改变 或 扭曲 语言 的 自然 形态 ， 如 强 拍 唱 字 的 随 
便 倒 字 ， 唱 句 内 逻辑 重音 的 随意 颠倒 等 现象 ， 在 创作 歌曲 中 几乎 
(fia BN de. 不 胜 枚 举 。 当 旋律 与 歌词 提供 的 语言 格律 相 协 调 时 , 两 
者 尚 可 通融 ， 而 不 协调 (或 极 不 协调 ) 时 ， 就 会 别 别扭 扭 地 不 顺 
畅 。 这 时 ,不仅 作 为 语言 形式 存在 的 歌词 处 在 了 一 个 旭 炊 的 境地 ， 
而 旋律 本 身 则 因 配 曲 后 的 语言 的 “ 别 别扭 扭 ” 也 变 得 不 那么 顺畅 
了 。 因 为 两 者 是 互相 制约 的 关系 ， 忽 视 了 任何 一 方 的 存在 ， 都 不 
能 达到 完美 的 统一 的 境界 。 

坦率 地 讲 ,， 目 前 淡化 语言 因素 、 丧 失语 言 美感 的 “ 重 灾区 ”是 
我 们 的 歌唱 领域 。 歌 唱 者 是 音乐 的 载体 ， 是 声乐 艺术 的 唯一 体现 
者 ， 是 歌曲 的 最 后 一 道 关 口 。 可 是 ,恰恰 这 最 后 一 道 关口 没有 把 
Be. 

过 去 笔者 问 过 一 位 老 歌唱 家 :“ 从 根本 上 讲 , 中 外 歌唱 的 不 同 
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点 在 哪里 ?” 她 直截了当 地 回答 :“ 就 是 要 尊重 本 民族 的 语言 习惯 。” 
这 句 话 让 我 琢磨 了 许久 。 当 重新 审视 如 今 的 歌唱 舞台 ， 才 真正 体 
会 到 这 句 话 的 份量 。 

音乐 和 语言 组 成 了 最 美的 人 声 ， 二 者 互相 渗透 ， 二 者 层 齿 相 
依 。 而 我 们 的 歌星 们 只 记 住 了 音乐 ， 忘记 了 语言 的 存在 。 什 么 是 
民歌 ? 什么 是 艺术 歌曲 ? 什么 是 港 台 流行 歌曲 ? 在 他 们 唱 来 都 是 
一 个 味 儿 ， 其 实 连 他 们 自己 也 没 意 识 到 ， 正 是 他 们 在 用 一 种 语言 
风格 “统一 ”所 有 歌曲 的 艺术 风格 。 一 首 流传 久远 的 优美 民歌 
《茉莉 花 》， 经 港 味 歌星 一 喝 ， 简 直 没 有 一 点 儿 莱 莉 花 味 儿 了 ， 而 
主持 人 竟 大 言 不 断 地 说 :“ 请 听 中 国民 歌 ……” 这 就 是 我 们 正在 耳 
闻 目 睹 的 现实 。 

VERN AN RBM SRI (比如 某 一 个 字 唱 得 不 
够 准确 ), 他 们 听 了 还 是 很 在 意 的 。 现 在 是 从 总 体 上 对 语言 采取 漠 
视 的 态度 , 想 怎 么 唱 就 怎么 唱 。 一 首 东 北 民歌 《摇篮 曲 》, 为 歌唱 
家 徐 惠 珠 的 成 名 之 作 ， 由 关外 唱 到 关内 ， 那 特有 的 颅 音 和 鼻音 的 
运用 ， 清 晰 的 辽 南方 言 的 特殊 韵味 和 细腻 的 润 腔 ， 打 动 了 多 少 听 
曲 者 。 而 今 有 位 歌星 重唱 此 曲 ， 已 完全 没有 了 上 述 这 些 特色 ， 却 
还 声称 自己 用 云南 民歌 对 此 歌 进 行 了 改编 ， 等 等 。 这 就 更 让 人 党 
得 不 可 思议 了 。 真 者 没有 人 较真 儿 ， 伪 者 却 振 振 有 词 。 这 世 风 怎 
么 得 了 。 

其 实 ， 对 语言 的 掌握 ， 如 同 台词 对 于 戏剧 演员 一 样 重 要 。 如 
果 把 语言 看 成 音乐 的 附庸 ， 可 以 随意 摆布 ， 可 以 尽情 地 肢解 和 扭 
曲 ， 那 么 ， 音 乐 〈 声 乐 的 另 一 半 ) 也 就 枯萎 了 。 这 才 是 声乐 艺术 
的 最 大 翡 嘉 。 写 到 此 处 ， 不 禁 为 那些 尽心 尽力 投入 创作 ， 不 断 为 
歌 者 提供 产品 的 词典 作者 们 感到 一 份 委 曲 和 遗憾 。 

但 愿 这 不 是 “ 杞 人 忧 天 ”。 
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二 、 口 语 化 歌唱 一 一 人 类 共有 的 音乐 叙述 法 则 

口语 化 歌唱 ， 是 由 它 的 前 提 一 一 “歌唱 性 口语 ”所 决定 的 。 

口语 ， 是 语言 的 最 快捷 、 最 直接 的 表达 方式 。 口 语 本 身 具 有 
抑扬顿挫 等 音调 变化 ， 即 一 定 的 旋律 性 和 歌唱 性 ， 因 此 ， 被 称 作 
“歌唱 性 口语 ”或 “旋律 语言 ”。 

口语 的 表 词 达意 是 叙述 ,其 声调 的 收 放 曲折 又 显示 出 歌唱 性 。 
可 以 说 ， 口 语 同时 具有 似 述 和 歌唱 的 功能 。 在 “匈牙利 挽歌 的 无 
数 变 体 中 ， 就 有 旋律 性 哭泣 和 歌唱 性 朗读 ”名 在 我 国 向 有 了 吟 诗 和 和 
WEEE RW. 

如 同 我 国 北方 妇女 在 丈夫 去 世 时 ， 就 有 这 样 的 与 腔 : 














MER, BÆRE. 

而 不 同 的 语言 又 有 着 各 自 的 形态 特征 , 即 不 同 的 语言 特质 。 由 
此 形成 语言 之 间 的 差异 和 不 同 的 音乐 风格 。 正 像 柯 达 伊 所 说 的 : 
“每 一 种 语言 都 有 它 自 己 固 有 的 音色 、 速 度 、 节 奏 和 旋律 ， 总 之 ， 
有 它 自 己 的 音乐 .?@ 

多 声调 的 语言 , 其 音色 、 力度 、 音 调 的 变化 更 为 丰富 多 样 , € 
既 赋 于 音乐 多 种 表现 的 可 能 ， 也 要 求 音 乐 以 相应 的 艺术 手段 和 表 
现 技巧 来 体现 和 生发 这 些 特色 。“ 在 中 文 里 ，“ 字 和 “ 词 ” 的 旋 
律 更 为 广泛 ， 所 以 口语 形成 了 本 身 完备 的 音乐 实体 ， 它 们 是 些 真 
正 的 旋律 体系 .”@ 但 它们 毕竟 还 是 口语 。 当 口语 被 提炼 成 具有 一 
定格 律 的 更 具 音 乐 性 的 歌词 (或 唱词 时 ， 便 给 音乐 之 树 提供 了 
赖 以 生存 并 向 更 大 的 空间 舒张 的 丰厚 土壤 。 以 人 声 为 载体 的 歌唱 
艺术 是 它 的 直接 受益 者 ， 而 器 乐 则 是 对 人 声 的 模仿 和 延续 。 我 同 
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意 这 样 的 说 法 :“ 事 实 上 ， 所 有 的 音乐 都 是 歌唱 。”® 

在 不 同 民族 聚居 的 地 方 ， 或 不 同方 言 区 内 ， 语 言 对 音乐 风格 
的 渗透 是 显而易见 的 。 而 且 语 言 的 差异 愈 大 ， 风 格 相 距 傅 远 ; 差 
异 愈 小 ， 风 格 则 相对 靠近 。 了 解 这 一 点 很 重要 。 

我 国 是 一 个 民歌 的 海洋 ， 哪 里 有 小 草 ， 哪 里 就 有 民歌 。 它 们 
就 像 小 草 的 种 子 一 样 , BABE, 落地 生根 。 也 不 知 经 过 多 少年 ， 
多 少 代 ， 又 生出 那么 多 同名 同 种 却 又 形态 各 异 的 新 民歌 。 如 大 家 
熟知 的 《孟姜女 》《 莱 莉 花 》《 放 风 第 》《 乡 荷包》 等， 在 不 同 
地 域 已 经 滋养 成 不 同 的 地 方 特色 ， 并 印 上 了 浓厚 的 地 方 方 音 的 韵 
味 。 

可 能 有 人 会 说 , 你 举 的 例子 是 民歌 , 不 是 创作 歌曲 。 其实 , 只 
要 是 歌唱 , 都 存在 这 个 问题 。 只 要 语言 与 音乐 的 结合 有 多 种 形式 ， 
其 结合 的 方法 可 以 不 尽 相 同 ， 但 必须 结合 ， 则 是 绝对 的 。 因 为 它 
们 都 是 口语 化 歌唱 。 即 便 是 唱 外 国歌 曲 ， 也 是 如 此 。 

有 一 次 同一 位 声乐 教员 探讨 这 个 问题 , 我 问 : “你 们 在 教学 生 
唱 外 国歌 曲 时 ， 用 外 文 唱 与 用 中 文 唱 对 于 方法 的 要 求 有 什么 区 别 
吗 ?” 对 方 回答 : “是 一 样 的 ”看 来 此 种 看 法 带 有 普遍 性 。 

其 实 ， 用 中 文 唱 外 国歌 ， 其 难度 不 亚 于 用 外 文 唱 外 国歌 ， 甚 
至 需要 双 倍 的 功力 。 因 为 它 的 音乐 部 分 是 为 其 母语 设计 的 ， 两 者 
的 结合 应 该 是 自然 流畅 的 ， 特 别 是 那些 久 唱 不 训 的 名 歌 ， 以 其 独 
特 的 音乐 风格 被 人 们 所 记忆 。 当 翻译 成 中 文 歌唱 时 ， 势 必要 解决 
两 个 难点 :一 个 难点 是 用 中 文 唱 给 中 国 观 众 听 的 ， 要 让 他 们 上 听 懂 
听 清 歌词 的 内 容 及 每 一 个 字 ; 另 一 个 难点 是 如 何 将 原文 歌曲 的 风 
格 特色 及 演唱 方法 与 中 文 唱 字 达到 一 种 融合 。 
比如 舒 伯 特 的 《摇篮 曲 》 前 两 句 : 

睡 吧 ， 睡 吧 ， 我 亲爱 的 宝贝 ， 

妈妈 的 双手 轻 轻 地 摇 着 你 。 
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译 成 中 文 的 歌词 便 有 了 另 一 种 语言 特征 : 单 音节 , 多 声调 ,一 
字 一 形 〈 音 )， 双 声 字 等 。 歌词 的 表情 意义 是 通过 每 一 个 唱 字 表达 
出 来 的 ， 此 时 ， 绝 对 不 能 无 视 中 文 唱 字 的 发 音 特 点 ， 而 只 能 在 口 
形 、 发 音 位 置 及 其 它 细微 之 处 进行 适当 调整 。 如 上 例 中 的 双 声 字 
“ 轻 轻 ” 二 字 , 处 理 成 有 弹性 的 吐字 ,并 在 两 字 之 间 稍 作 停 顿 、 其 
歌唱 效果 可 能 更 佳 ， 既 注意 了 抒发 情感 ， 又 不 破坏 音乐 的 整体 风 
格 。 歌 唱 家 张 权 堪 称 这 方面 的 楷模 ， 可 惜 她 的 宝贵 经 验 没有 引起 
声乐 界 的 足够 重视 。 

当然 ,口语 化 歌唱 不 只 是 声乐 界 的 事情 .那些 只 会 练 发 声 , 而 
唱 不 好 中 文 歌曲 的 学 生 , 当然 应 该 由 他 们 的 老师 加 以 引导 。 但 是 ， 
如 果 词 曲 作者 写 的 作品 就 不 够 口语 化 ， 那 责任 就 该 各 自分 担 了 。 


三 、“ 非 结构 因素 ”一 一 音乐 创作 中 不 可 缺少 的 技术 手段 
歌曲 创作 是 词 与 曲 互相 交融 的 过 程 。 一 个 重要 前 提 是 歌词 的 
整体 风格 、 语 言 特 点 与 旋律 的 总 体 结构 及 节奏 的 律动 有 同一 性 。 
如 《歌唱 二 郎 山 》 (片断 ) ， 
(二 呀 么 ) SRA, 
(高 呀 么 ) BAX, 
古 树 ( 那 ) 荒草 遍 山 野 ， 
巨石 满 山 岗 ; 
羊 肠 小 道 难 行走 ， 
康 藏 交通 被 它 挡 〈 那 个 被 它 挡 ) 。 
歌词 有 明确 的 节奏 感 。 
这 是 一 种 数 板式 的 节奏 ， 由 曲 作者 配 以 相近 的 节奏 型 和 优美 
的 曲调 ,词曲 达到 高 度 的 和 谐 ， 此 歌 易 记 易 唱 ， 流 传 广远 。 
再 如 《全 世界 无 产 者 联合 起 来 》(A B): 
山 连 着 山 ， 海 连 着 海 ， 
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全 世界 无 产 者 联合 起 来 ， 
FERN, LERH, 
全 世界 无 产 者 联合 起 来 ! 

歌词 提供 的 是 厚重 而 充满 动感 的 群体 形象 ， 曲 作者 抓 住 了 内 
在 的 节奏 律动 , 旋律 基调 为 “节奏 明确 、 坚 定 沉着 雄浑 有 力 ” 的 
进行 式 ， 音 乐 形象 极为 鲜明 。 

但 是 ， 歌 曲 因 体裁 、 题 材 等 多 种 需要 ， 不 可 能 套用 一 两 种 基 
本 的 结构 模式 。 在 实际 创作 中 会 遇 到 各 种 各 样 的 具有 个 性 色彩 的 
创作 难点 ， 此 时 ， 音 乐 的 构思 要 更 有 针对 性 ， 并 运用 一 定 的 突破 
常规 的 音乐 技法 ， 使 作品 的 独特 风格 能 够 凸现 出 来 。 也 为 演唱 者 
提供 更 具 艺 术 表现 力 的 歌曲 范本 。 这 就 是 本 文 要 提 到 的 “ 非 结 构 
AR”. 

所 谓 “ 非 结构 因素 ”， 有 两 个 内 涵 : 其 一 , 在 通常 正规 的 体式 
结构 中 ,“ 非 结构 因素 ”并 非 必 须 介 人 的 结构 因素 ; 其 二 , 但 在 旋 
律 进行 中 往往 会 同 到 和 需 经 特别 处 理 方 能 体现 作品 中 内 在 意蕴 或 个 
性 色彩 之 处 。 如 特别 的 唱 字 处 理 ， 具 有 风格 感 的 装饰 音 ， 特 别 的 
结构 手法 ， 特 殊 的 唱法 等 。 

形成 旋律 的 多 种 形态 , 其 中 一 个 重要 原因 是 与 语言 (歌词 、 唱 
词 ) 结合 的 程度 所 决定 的 。 尤 其 在 语言 风格 需要 特别 强调 的 作品 
中 ， 不 能 只 注意 旋律 自身 的 流畅 ， 而 忽略 唱 字 的 自然 声调 的 走向 
(特别 是 唱 句 的 逻辑 重音 和 位 于 强 拍 的 字 )。 

前 不 久 ， 在 电视 台 播 放 了 两 首 新 创作 的 带 有 西藏 风味 的 歌曲 
《青藏 高 原 》 和 《珠穆朗玛 》。 李娜 唱 的 这 首 《 青 藏 高 原 》 难 度 较 
大 ， 歌 曲 所 展现 的 如 同一 幅 青 藏 高 原 的 即 景 : 

高 远 雄 奇 的 雪山 直 刺 蓝天 ， 

连绵 不 断 的 山川 筑 成 庄严 的 长 城 ， 

它 凝 聚 着 灿烂 而 沉重 的 历史 ， 
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它 用 乳汁 养育 着 万 物 生灵 ， 
啊 ， 我 仰望 着 神圣 而 奇 丽 的 青藏 高 原 ， 
心潮 似 脱 维 的 野马 任 情 高 歌 。 

这 首 歌 昌 然 用 汉语 演唱 ， 但 是 那曲 情 词 前 分 明 浸 润 着 浓 浓 的 
藏 区 风情 和 藏族 民歌 的 典型 音调 。 开 头 强 起 的 “ 呀 啦 索 ”明朗 高 
亢 的 引子 ， 只 有 四 小 节 ， 却 是 全 曲 点 睛 之 处 ， 必 须 用 高 原 藏 族 的 
民歌 唱法 ， 一 下 子 把 人 引进 广阔 辽 远 的 空间 ， 意 境 点 出 来 了 。 结 
尾 的 “ 呀 啦 索 那 就 是 青藏 高 原 ”， 是 全 曲 的 点 题 之 笔 ， 也 是 第 二 个 
高 腔 ’ {tL — fal — ’ 与 开头 形成 对 应 o 

李娜 的 成 功 ， 就 在 于 她 抓 住 了 此 曲 的 典型 风格 ， 并 运用 藏族 
歌手 特有 的 演唱 方法 , 唱 出 了 藏族 高 原 民歌 特别 动人 的 高 音 音 色 。 
它 就 像 甘 醇 的 青 牺 酒 ， 让 你 感受 到 青藏 高 原 的 泥土 芳香 和 高 原音 
乐 的 独特 魅力 。 它 让 昕 者 在 音乐 的 流动 中 ， 经 受 一 次 难忘 的 心灵 
me. 与 另 一 首 《珠穆朗玛 》 相 比 ,《 青 藏 高 原 》 无 论 创 作 还 是 演 
唱 ， 显 然 更 胜 一 筹 。 

音乐 创作 的 过 程 是 由 曲 作者 (一 度 创作 ) 与 歌唱 者 (二 度 创 
作 ) 共同 完成 的 。 为 作品 增色 的 某 些 “ 非 结构 因素 ”"， 有 的 要 靠 作 
者 设计 ， 再 由 表演 者 再 现 于 舞台 ， 有 的 则 是 完全 由 二 度 创 作 进 一 
芗 完成 的 .那些 只 会 照 本 宣 科 ， 没 有 主创 精神 的 歌手 ， 不 应 该 列 
人 歌唱 家 的 行列 。 

被 称 作 “ 非 结构 因素 ”的 是 那些 与 音乐 息息相关 的 ， 用 之 
(或 必须 用 之 ) 会 使 旋律 有 更 理想 的 效果 的 装饰 或 结构 材料 。 它 可 
以 是 微小 的 、 局 部 的 ， 也 可 以 改变 某 些 对 称 原则 或 结构 形式 。 因 
此 , 它 既是 因素 ， 也 是 手段 。 所 谓 “ 非 ”， 实 为 合理 的 组 成 部 分 。 
这 些 因素 的 运用 ， 可 以 唤起 更 多 的 创造 意识 ， 可 以 肯定 ， 它 对 于 
歌曲 的 创作 和 表演 “及 广义 的 音乐 创作 ) 有 着 现实 而 深远 的 实践 
意义 。 
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结束 语 

应 当 承 认 ， 音 乐 艺术 从 其 本 性 上 看 ， 与 语言 有 着 深刻 的 血缘 
关系 ， 它 的 产生 也 与 语言 有 着 密切 联系 。 但 同时 ， 音 乐 又 具有 自 
己 所 独 有 的 特点 和 规律 性 ， 它 是 形象 思维 的 一 种 独立 的 形式 。 但 
同时 也 要 看 到 , 旋律 自 母体 分 离 , 却 永 远 带 着 母体 的 遗传 基因 。 当 
旋律 进入 调式 体系 形成 独立 的 表达 形式 时 ， 反 转 过 来 又 借助 于 语 
言 的 音色 、 节 奏 等 多 种 变化 的 可 能 性 发 展 并 丰富 了 旋律 的 音调 的 
多 变性 和 表情 意义 ， 使 音乐 的 表现 更 加 富有 售 永 的 魅力 。 这 是 一 
个 互相 推动 相辅相成 的 过 程 。 因 此 ,话语 和 旋律 是 在 相依 为 命 、 
相互 交融 之 中 共同 创造 了 一 个 个 具有 相同 血缘 关系 ， 但 又 个 个 面 
孔 不 相同 的 音乐 艺术 之 果 。 这 就 是 本 篇 文章 所 要 阐述 的 要 义 ， 
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博 均 


Do 


关于 五 声 性 旋 法 规律 的 几 点 管见 
( 摘 录 ) 


关于 五 声 性 三 音 列 及 其 形变 

三 音 列 在 五 声音 阶 调式 中 ， 除 富商 角 的 级 进 没有 小 3 度 级 进 
的 五 声 性 特征 外 ， 其 它 4 个 均 有 这 一 特征 。 因 此 对 五 声 性 三 音 列 
及 其 形变 的 分 析 归 纳 ， 无 论 对 音乐 作品 的 分 析 还 是 对 创作 都 有 一 
定 的 理论 意义 和 实践 意义 。 

归纳 的 方法 和 步骤 是 : 

1. 把 5 个 音 级 上 所 形成 的 5 个 上 斜 直 三 音 列 做 为 原型 ， 以 倒 
影 法 把 它们 变 成 5 个 下 斜 直 型 三 音 列 ， 之 后 再 以 8 度 上 移 或 下 移 
使 之 变 为 不 超过 小 7 度 的 各 种 显 曲 型 ; 

2. 用 小 ( 跳 ) 后 级 GED 的 音程 顺序 ， 把 这 5 个 斜 直 变 成 微 
曲 , 倒影 法 则 可 以 把 它们 变 成 “级 后 小 ” 的 形态 。 之 后 还 是 以 8 度 
上 移 或 下 移 加 以 变形 (原型 有 “小 级 同 ” 与 “小 级 反 ” 两 种 )。 

3. 把 以 上 小 跳 改 为 大 跳 后 形成 原型 ,其 它 形变 均 与 上 步 相同 ， 

4， 最 后 一 种 则 是 连 跳 型 〈 小 后 小 ) 的 如 上 型 变 。 

如 此 ， 我 们 一 共 可 以 获得 以 下 可 能 。 见 下 表 : 
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从 以 上 表 列 可 以 看 到 : 
1. HANZE, MB 8 度 后 就 形成 含 小 7 度 的 显 曲 型 三 音 
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组 。 五 声 性 旋 法 中 的 小 7 度 大 跳 即 由 此 产生 ， 并 且 进 行 和 自然 而 
流畅 ， 

2. 在 上 、 下 辅音 的 旋 法 中 ,五 声 性 特征 亦 能 体现 。 如 ;“1 6 
1”、“6 1 6”、“5 3 5”、“3 5 3” 等 。 以 上 表 列 180 种 五 声 性 旋 法 ， 
再 加 上 五 声 性 辅音 旋 法 ， 就 涵盖 了 五 声 式 旋 法 的 一 切 可 能 ; 

3. 环绕 式微 曲 型 , 一 种 可 能 是 两 个 不 同方 向 的 单 辅音 进行 的 
BRM, 即 “1 2161” fe “121” 45 “161” HERR. 5 
一 种 可 能 是 “1 2 6 1” 这 种 双 辅 音 环 绕 ， 可 以 看 做 “1 2 6” A 
“261” HERAF. 

编者 按 ， 因 计算 机 符号 输入 目前 的 局 限 ， 表 中 黑体 的 1、2、3 应 为 上 加 两 点 ， 特 


提醒 于 读者 ， 
《本文 作者 系 东 北 师范 大 学 音乐 系 副 教授 ) 
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民歌 中 的 不 对 称 结构 
(摘录 ) 


我 们 一 直 在 为 我 们 有 丰富 的 旋律 宝库 而 骄傲 ， 但 对 这 宝库 中 
的 价值 认识 却 又 一 直 停 留 在 表层 ， 对 中 国民 间 音 乐 审 美 表达 方面 
的 形态 规律 的 捕 抱 、 归 纳 、 总 结 也 还 有 很 大 的 和 欠缺。 所谓 对 民族 
音乐 传统 的 继承 发 展 这 个 良好 愿望 需要 强劲 有 力 的 学 科 理论 支 
持 ， 上 升 到 理论 科学 形态 的 旋律 学 是 使 这 良好 愿望 真正 变 成 实际 
的 技术 途径 。 而 现在 随 着 民族 民间 音乐 集成 的 编辑 出 版 工作 陆续 
告 成 ， 音 乐理 论 家 们 有 丰富 的 旋律 标本 可 作 从 容 的 案头 分 析 ， 寻 
求 其 审美 表达 的 普遍 目的 和 形态 规律 并 总 结 归 纳 出 普遍 规律 。 随 
着 数 代 音 乐理 论 家 对 民族 民间 音乐 的 认识 、 研 究 的 深化 ， 如 今 已 
经 具有 建立 旋律 学 所 应 有 的 指导 思想 、 学 科 知 识 结构 框架 ， 旋 律 
学 学 科 理 论 的 建立 已 变 得 势 在 必 行 了 。 

既然 旋律 学 的 学 科 建 设 有 这 样 的 必要 性 、 必 然 性 ， 我 愿 响 应 
这 倡导 ,将 某 一 专题 作为 我 就 旋律 学 这 门 学 科 理 论 学 步 的 基石 ,在 
我 对 民歌 的 长 期 关注 中 ， 民 歌 中 的 不 对 称 结构 尤其 令 我 沉迷 。 为 
什么 会 有 那么 多 民歌 实例 刻意 打破 我 们 内 心 固有 的 追求 对 称 平衡 
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的 秉性 ， 它 们 并 没有 因此 而 破坏 我 们 的 审美 愉悦 ， 相 反 ， 却 带 来 
一 番 更 新 鲜 的 刺激 ， 使 我 们 的 审美 愿望 获得 更 充分 的 满足 。 仔细 
观察 可 以 发 现 ， 这 种 不 对 称 结构 的 民歌 有 其 内 在 构成 规律 ， 特 别 
是 歌词 对 歌 腔 构成 有 其 规律 性 作用 。 我 们 以 往常 借用 西方 曲 式 分 
析 的 手法 分 析 民 歌 ， 而 那 种 主要 关注 音调 材料 的 来 龙 去 脉 的 思维 
方法 经 常会 造成 分 析 上 的 障碍 。 因 为 我 们 民族 音乐 旋律 的 构成 , 特 
别 是 民歌 ， 更 多 时 候 受 制约 于 歌词 结构 和 调式 布局 。 所 以 必须 找 
出 我 们 本 民族 旋律 构成 中 的 普遍 规律 ， 总 结 其 方法 体系 ， 以 健全 
民族 音乐 理论 。 本 文 把 焦点 集中 在 不 对 称 结构 的 民歌 分 析 上 ， 关 
于 不 对 称 结构 引起 什么 样 的 审美 反映 之 心理 依据 是 今后 要 探讨 的 
内 容 ， 本 文 旨 在 结构 分 析 。 主 要 选择 山西 、 陕 西 、 内 蒙 等 地 民歌 
作 结 构 分 析 ， 并 试图 归纳 出 以 下 若干 类 型 。 

一 、 原 始 不 对 称 结构 ”在 正规 七 字句 基础 上 三 字 尾 加 拖 衬 腔 
而 改变 句 幅 长 度 成 为 不 对 称 结构 。 汉 族 民 歌 规整 七 字句 结构 框架 
通常 是 二 、 二 、 三 ， 歌 腔 结构 通常 是 前 四 字 两 小 节 (二 板 )， 三 字 
尾 两 小 节 (二 板 ), 在 这 个 基础 上 有 意 让 正字 字 尾 落 音 不 稳 而 引出 


拖 衬 腔 ， 形 成 乐句 内 部 前 后 不 对 称 ， 上 下 句 也 不 对 称 的 简单 或 称 - 


原始 不 对 称 结构 。 

二 、 在 原始 不 对 称 结构 基础 上 夹 埃 形 成 不 对 称 结构 ”由 于 唱 
词 陈述 引起 乐句 结构 的 变化 ,即将 字数 相等 的 短 句 释 置 在 一 起 , 夹 
在 长 句 中 间 , 打破 了 原本 整齐 的 节奏 , 更 强化 了 结构 的 不 对 称 性 。 
这 种 陈述 性 唱词 音乐 上 具有 数 板 性 质 ， 其 音调 上 的 顿挫 感 与 前 后 
舒展 流畅 的 旋律 形成 鲜明 的 对 比 ， 按 照 夹 吉 的 方式 又 可 分 为 ， 

1，、 下 句 中 腰 夹 翅 ， 形 成 得 上 句 、 长 下 句 的 不 对 称 结构 。 

2. PARR, BRR EA. KP RAR A 

3. EFRI FE ae AE RA J KK H R A BB A 
称 。 
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4. BA) fe SR ay th 0 HE HH, EREE, RP ARG 
# 

三 、 上 名 紧缩 ， 上 、 下 各 三 字 尾 不 对 称 ”上 典型 形态 是 上 十字 
句 紧缩 为 二 板 ， 前 四 字 一 板 ， 三 字 尾 一 板 ， 如 此 ， 与 原始 七 字句 
的 四 板 形成 对 比 ， 上 和 多 三 字 尾 与 下 名 三 字 尾 不 对 称 ， 歌 词 节奏 也 
显示 出 上 名 碎 密 ， 下 名 从 容 的 对 比 关系 。 

四 、 上 句 不 连 ， 下 句 连 的 信天游 典型 结构 即 于 句 包含 两 个 
以 上 的 乐 节 ， 下 名 则 是 一 个 不 可 分 的 绵延 的 乐句 ， 使 上 、 下 句 结 
构 构 成 不 一 致 ， 句 幅 长 度 也 有 不 同 。 

五 、 用 加 衬 手法 改变 结构 ”用 增加 衬 词 、 衬 腔 、 衬 名 的 手法 
改变 框架 结构 ， 在 本 文 的 语 境 中 ， 衬 词 、 衬 腔 、 衬 句 的 区 别 在 于 
衬托 性 词句 的 规模 大 小 ， 各 级 别 对 结构 的 作用 不 同 。 根 据 加 衬 的 
部 位 和 规模 ， 又 可 分 为 下 列 几 种 构成 方式 : 

L 紧凑 的 上 、 下 句 加 拖 衬 腔 的 不 对 称 结构 。 因 为 落 音 不 稳定 
而 加 拖 衬 腔 ， 但 不 同 于 规整 七 字句 基础 上 加 拖 衬 腔 的 原始 不 对 称 
结构 , 被 紧缩 为 两 板 的 七 字句 ， 其 细碎 紧凑 的 节奏 与 规整 七 字 句 
从 容 和 舒展 的 节奏 有 着 完全 不 同 的 性 格 气质 。 

2 下 名 中 腰 插 衬 词 、 衬 腔 或 衬 句 《〈 两 句 式 下 句 中 腰 播 衬 或 四 
名 式 的 三 、 四 句 之 间 插 衬 ) 。 

3. 加 衬 反复 下 句 或 下 名 后 半 部 分 。 

4. 下 名 后 加 独立 衬 腔 或 独立 衬 句 形成 长 大 的 下 句 。 

5. 下 句 前 加 独立 衬 名 或 衬 腔 。 

6 上 和 句 后 加 衬 词 、 衬 腔 或 独立 衬 句 。 

六 、 上 名 宽松 、 下 名 压缩 ， 形 成 上 长 下 短 的 不 对 称 结构 这 
种 不 对 称 结构 是 很 常见 的 ， 但 具体 结构 方式 又 有 如 下 细 分 : 

1. 《茉莉 花 》 句 式 。 歌 词句 式 提供 了 上 名 大 、 下 句 小 的 不 对 
称 框架 ， 要求 歌 腑 应 有 相应 的 框架 结构 ， 同 时 “过 板 淘 ”在 歌 腔 
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构成 中 成 为 模式 化 手法 ， 形 成 不 对 称 结构 。 

2. 下 名 前 半 紧 缩 后 半 和 舒展 的 特殊 形式 。 

3. 上 和 句 局 部 延伸 形成 宽松 的 上 句 。 

七 、 闪 板 、 闪 眼 起 名 改变 规整 对 称 的 结构 Wh. ARMs 
式 与 正 板 起 名 的 句 式 有 强烈 节奏 律动 的 对 比 ,代替 抑 扬 格 的 指称 。 

八 、 连 环 扣 式 发 展 即 音调 上 有 连环 承继 性 ， 因 而 破坏 了 对 
称 平衡 的 音调 进行 成 为 不 对 称 结构 。 

九 、 歌 词 不 对 称 要 求 相应 的 歌 腔 结 构 不 对 称 

十 、 一 上 两 下 ， 简 单 重 复 下 句 歌 腔 

十 一 、 由 对 比 性 基本 音调 模块 构成 的 不 对 称 结构 

(本 文 作者 系 福建 师范 大 学 音乐 系 博士 研究 生 ) 
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京剧 皮 黄 腔 句 幅 研 究 


本 文 旨 在 为 京剧 音乐 的 旋律 学 研究 作 点 基础 工作 。 

所 谓 句 幅 ， 即 唱腔 乐句 的 长 度 。 其 中 包括 整 句 的 长 度 ， 以 及 
各 句 逗 〈 也 称 分 句 ) 的 长 度 和 它们 之 间 的 关系 等 等 。 因 其 不 涉及 
音 高 关系 ， 似 平 容易 让 人 忽略 对 这 方面 问题 的 研究 。 SKE. 在 
音乐 作品 中 音 高 关系 是 不 可 能 脱离 长 短 关 系 而 存在 的 。 比 如 在 京 
剧 音乐 中 ， 拖 腔 〈 包 括 句 中 、 句 末 等 不 同位 置 的 拖 腔 ) 是 最 具 表 
情意 义 和 风 格 特色 的 因素 之 一 ,而 拖 腔 的 运用 , BS É 
腔 的 位 置 、 拖 腔 的 旋 法 等 等 ， 均 与 句 幅 有 关 。 特 别 是 在 一 段 完整 
的 唱腔 中 ， 各 乐句 的 句 幅 布局 更 与 该 段 的 艺术 表现 、 传 统 的 审美 
习惯 有 着 不 可 分 割 的 联系 ， 而 且 不 同时 代 的 唱腔 的 句 幅 ， 也 体现 
出 不 同 的 时 代 特 点 。 由 此 可 见 ， 句 幅 的 研究 ， 将 有 助 于 对 京剧 音 
乐 旋律 发 展 规律 的 整体 把 握 。 

关于 京剧 唱腔 的 句 幅 , 以 往 的 相关 文献 多 侧重 于 其 “ 正 格 ” 形 
态 的 介绍 ， 一 般 不 涉及 “ 变 格 ”形态 ， 这 无 疑 不 利于 对 京剧 唱腔 
旋律 规律 的 全 面 认 识 。 本 文 拟 以 京剧 皮 黄 腔 的 代表 性 的 抒情 唱段 
为 例 ， 采 用 先 定量 后 定性 的 方法 ， 对 其 句 幅 的 基本 规律 作 些 粗浅 
的 探索 。 
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一 、 传 统 京剧 唱腔 中 的 句 幅 

在 传统 京剧 唱腔 中 ， 以 老生 、 青 衣 的 唱腔 为 样本 ， 在 西 皮 腔 
与 二 黄 腔 中 各 选 两 个 抒情 性 的 唱段 为 例 ( 即 老生 西 皮 、 青 衣 西 皮 ; 
老生 二 黄 、 青 衣 二 黄 )。 这 样 选择 的 理由 是 : 从 行当 上 看 , 老生 和 
青衣 是 京剧 艺术 中 的 主体 ， 从 声腔 上 看 ， 西 皮 腔 和 二 黄 腔 是 京剧 
音乐 的 代表 唱腔 ; 从 唱腔 类 型 上 看 , 抒情 性 的 唱段 的 旋律 最 丰富 ， 
与 句 幅 的 关系 最 密切 。 在 本 文中 ， 笔 者 的 分 析 方 法 与 步骤 是 : 

1， 按 京剧 唱腔 的 结构 规律 ,将 1 句 的 长 度 分 为 3 部 分 计算 ， 
即 以 唱词 的 句 有 逼 为 划分 界限 ， 其 中 也 包括 1 名 的 总 长 度 。 

2. 因为 考虑 到 京剧 唱腔 在 实际 演出 中 的 一 般 规律 , 故 在 计算 
其 句 幅 长 度 时 不 采用 以 往 所 惯用 的 以 “ 板 ” 为 单位 的 方法 ， 而 仅 
以 有 了 唱词 的 部 分 即 纯 声 乐 部 分 为 研究 对 象 ， 句 间 、 逗 间 的 过 门 略 
去 不 计 。 l 

3.， 以 唱腔 乐谱 中 的 一 个 四 分 音符 为 一 个 “单位 ”( 如 果 是 以 
2/4 拍 记 谱 , 则 以 一 个 八 分 音符 为 一 个 “单位 ”), 即将 一 个 四 分 音 
符 RADHA) 的 长 度 记 为 “1”， 其 余 类 推 。 

4. 借鉴 统计 学 的 方法 , 算出 每 组 (在 某 段 唱腔 中 ,所 有 上 下 
名 各 逗 、 各 句 的 长 度数 据 为 一 组 ) 数据 的 “方差 ”(s:) 。 方 法 是 ， 
先 求 出 各 组 数据 的 “平均 数 ”(x)， 即 各 组 数据 之 和 再 除 以 组 数 
(如 表 一 第 1 逗 ， 先 将 各 组 数据 相 加 除 处 以 12， 平 均 数 为 4)， 然 
后 再 代 和 人 下列 公式 求 出 “方差 ”， 

s=l/n C (xi — P+ (C(x?—X) + (x, —-X)7) 
在 一 组 数据 中 ， 方 差 越 大 ， 说 明 这 组 数据 的 波动 越 大 ， 在 句 幅 上 
则 为 变化 越 大 。 

(一 ) 老生 二 黄 的 句 幅 选 自 《 提 放 宿 店 》 陈 富 唱 段 “ 一 轮 明 
月 照 窗 下 ?”@@ ， 句 幅 情 况 详 见 表 一 。 
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表 一 (保留 1 位 小 数 ， 下 同 ) 

































































(=) 青 农 二 黄 的 旬 幅 ” 选 自 《 二 进 宫 》 李 艳 妃 唱段 “ 自 那 
日 与 徐 杨 决裂 以 后 ”@， 句 幅 情 况 详 见 表 二 。 
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是 卧龙 岗 散 淡 的 人 ”@@， 句 幅 情况 详 见 表 三 。 
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在 传统 京剧 唱腔 的 句 幅 中 ,可 看 出 如 下 几 点 : 

1. 从句 间 关 系 上 看 。 京 剧 皮 黄 腔 虽 为 上 下 名 结构 ,但 总 长 度 相 
同 者 很 少 。 仅 表 一 中 的 第 4.5 句 均 为 "16”, 第 6.7.8 句 均 为 “17”; 
其 余 的 在 相 邻 的 两 句 间 的 总 长 度 上 没有 完全 相同 的 。 在 总 的 布局 
上 ,每 段 唱腔 的 首尾 部 分 句 幅 最 长 ,如 表 一 中 第 1.2 句 和 第 12 句 ， 
长 度 均 在 “30” 以 上 ,其余 最 长 者 为 “23”, 最 短 者 为 “14”。 由 此 可 见 ， 
在 传统 京剧 唱腔 中 ,每 段 的 首尾 部 分 是 拖 腔 最 丰富 的 地 方 ,也 是 在 
一 般 情况 下 可 大 作 “ 文 章 ” 的 地 方 .而 相 比 之 下 ,短促 的 起 句 和 短促 
的 尾 句 ,都 不 符合 传统 的 审美 习惯 。 

2. 从 逗 间 关 系 上 看 。 在 一 般 情况 下 ,第 1、2 KE ZA) 
或 等 于 第 3 逗 .这 当 与 传统 的 审美 习惯 有 关 ,诸如 抒情 性 传统 器 乐 
曲 中 Xx XX] X 一 | 的 节奏 型 ,汉字 在 书写 上 的 “上 紧 下 松 ” 
的 结构 等 等 .尽管 第 1.2 去 的 唱词 无 论 从 结构 上 看 也 好 ,还 是 从 长 
度 上 看 也 好 ,它们 都 大 于 第 3 逗 ,一 旦 与 音乐 结合 , 它 就 必须 服从 
这 一 规律 。 也 就 是 说 , 凡 优美 的 .抒情 的 唱段 ,其 句 幅 上 一 般 多 呈 
“前 紧 后 松 ” 的 形态 。 这 样 听 来 才 舒 展 , 才 具有 美感 。 当 然 ,也 有 例 
外 情况 : 即 表 一 的 第 3 句 、 表 二 的 第 3 旬 、 表 三 的 第 3 句 和 第 9 句 、 
表 四 的 第 5 句 。 这 几 处 正好 相反 ,是 第 1.2 EN KE SAAT SS 3 
逗 。 其 共同 特点 是 都 为 “上 和 句 ”, 上 名 一 般 终止 于 非 稳 定 音 级 ,而 在 
句 幅 上 也 表现 为 突破 常规 ,形成 不 稳定 感 . 还 有 一 个 十 分 有 意思 的 
现象 就 是 , 除 表 四 之 外 , 表 一 、 表 二 、 表 三 的 第 3 句 , 都 是 第 1、2 E 
之 和 大 于 第 3 逗 。 原 因 可 能 在 于 : 若 将 这 由 若干 个 上 下 名 组 成 的 段 
落 再 分 成 几 个 小 段 来 看 的 话 ,这 第 3 句 刚 好 有 具有 “ 转 ” 的 意味 。 可 见 
“ 转 句 ”不仅 在 音乐 材料 上 与 其 他 形成 对 比 ,在 句 幅 上 也 形成 对 比 。 
此 外 , 表 三 的 第 9 句 和 表 四 的 第 5 句 , 正 处 在 转 板 的 前 后 ,也 是 需 
要 在 情绪 上 ,在 旋律 上 作 些 特殊 处 理 的 地 方 。 

在 各 逗 的 方差 关系 上 ,第 3 逼 大 于 第 2 逗 , 第 2 逗 大 于 第 1 
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T. WRU EP 2 RES 3 逼 中 ,是 唱腔 句 幅 变化 最 多 
的 地 方 ,也 是 因 人 物 感 情 变化 的 需要 而 产生 新 腔 的 位 置 .当然 西 皮 
腔 有 些 例外 ,在 老生 的 西 皮 腔 ( 表 三 ) 中 ,第 2 逗 的 方差 比 第 3 逗 还 
大 ,这 段 唱 腔 的 第 3 名 的 第 2 WAME 9 句 的 第 2 逗 ,又 恰恰 是 被 为 
作 了 句 幅 扩展 的 “ 变 格 ”例子 。 

3. 从 西 皮 与 二 黄 两 种 声腔 的 风格 来 看 。 一 般 认 为 ,二 黄平 稳 深 
沉 , 西 皮 刚 劲 豪放 。 这 当 属 直观 感受 而 已 。 若 表现 在 句 幅 上 则 是 、 
二 黄 腔 的 句 幅 比 西 皮 腔 的 更 长 ,可见 句 幅 的 长 短 ,在 抒情 性 的 唱段 
中 也 表现 为 各 自 旋律 伸展 余地 的 大 小 。 这 将 与 旋律 的 风格 直接 相 
关 。 在 以 上 的 表格 中 ,我 们 若 把 西 皮 与 二 黄 的 句 幅 总 长 的 平均 值 相 
比较 ,就 可 以 印证 上 述 结论 。 其 公式 是 : 

( 表 一 各 名 总 长 的 平均 数 十 表 二 各 名 总 长 的 平均 数 ) 二 2 一 二 
黄 腔 总 长 的 平均 值 

〈 表 三 各 多 总 长 的 平均 数 十 表 四 各 句 总 长 的 平均 数 ) 二 2 一 西 
皮 腔 总 长 的 平均 值 

按 此 公式 ,二 黄 的 总 长 平均 值 为 :(21.7 十 28.2) 二 2 一 25 

西 皮 的 总 长 平均 值 为 :(26. 3 十 20. 8)+2=23.6 

此 外 ,从 方差 上 还 可 看 出 ,二 黄 腔 的 句 幅 变化 比 西 皮 腔 更 多 ， 
更 丰富 ;反之 ,在 句 幅 上 , 西 皮 腔 比 二 黄 腔 更 简洁 ,更 明快 。 计 算 公 
RA: 

〈 表 一 总 长 的 方差 十 表 二 总 长 的 方差 ) 二 2 一 二 黄 腔 句 幅 的 方差 
( 表 三 总 长 的 方差 十 表 四 总 长 的 方差 ) 二 2= 西 皮 腔 句 幅 的 方差 
按 此 公式 ,二 黄 腔 句 幅 的 方差 ; (85. 2 十 92.7) 二 2 一 90 
西 皮 腑 名 幅 的 方差 :(76. 8 十 16. 2)+2=43.5 


= AREE © H Aa 
现代 京剧 唱腔 中 较 完 整 的 抒情 性 唱段 不 大 容易 见 到 ,笔者 在 
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选取 样本 时 只 能 取 其 一 部 分 。 如 以 下 的 表 五 ,是 《海港 》 中 马 洪 亮 的 
唱段 ,只 选 了 从 数 九 天 大 雪 纷飞 北 风 怒 号 ?至 “ 狗 工头 挥 皮 凌 将 他 
BLARE A 6 名 ,以 下 的 转 板 部 分 从 略 。 

一) 老生 二 黄 的 句 幅 ， 选 自 《 海 港 》 马 洪亮 唱段 “共产 党 毛 主 
席 思 比 天 高 ”2 , 句 幅 情况 详 见 表 五 。 












































(二 ) 青 衣 二 黄 的 句 幅 ，” 选 自 《 沙 家 浜 )》 阿 庆 媳 唱段 “ 定 能 战胜 
顽 敌 度 难 关 ?”@, 句 幅 情 况 详 见 表 六 。 
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三 ) 老 生 西 皮 的 句 幅 BEACH RI) BCR E 
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山河 寸土 不 让 "多 , 句 幅 情况 详 见 表 七 。 
fet 





















































(MRE RAH Be BCE YC DIT E e pE e EI 
ALS © , 句 幅 情况 详 见 表 八 。 
表 八 
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现代 京剧 唱腔 的 句 幅 情况 也 可 从 如 下 几 个 方面 看 出 其 特点 : 

1. 从 句 间 关系 上 看 .基本 上 保留 了 传统 京剧 唱腔 的 特点 , 即 在 
句 幅 的 总 长 上 ,各 名 长短 不 一 , 相 邻 乐句 的 句 幅 完 全 相同 的 情况 较 
少 , 仅 表 五 的 第 4、5.6 句 例外。 此 外 , 较 长 的 拖 腔 也 多 集中 在 唱腔 
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的 首尾 部 分 。 . 

2. 从 逗 间 关 系 上 看 。 在 大 多 数 情况 下 ,第 3 逗 之 长 度 仍然 大 于 
第 1.2 喜 长 度 之 和 ,但 例外 情况 增多 .。 出 现 的 位 置 既 有 上 名 也 有 下 
”名 ,在 唱腔 开始 处 的 第 1 句 也 出 现 , 甚 至 还 有 连续 出 现 的 情况 。 如 
表 五 的 第 2 句 、. 表 六 的 第 3 句 、 表 七 的 第 3.4.5 句 和 表 八 的 第 1、 
3.5.6 句 。 在 各 逗 的 方差 关系 上 ,第 3 逗 大 于 第 1 逗 , 也 大 于 第 2 
逗 :与 传统 京剧 唱腔 所 不 同 的 是 第 1 逗 大 于 第 2 喜 。 可 见 在 现代 京 
剧 中 ,第 3 逗 仍 然 是 句 幅 变化 的 主要 位 置 , 位 居 第 2 位 的 则 是 第 1 
Z., 

3. 从 西 皮 与 二 黄 两 种 声腔 的 风格 来 看 。 首 先 , 在 句 幅 上 西 皮 腔 
反而 比 二 黄 腔 更 长 。 按 前 述 传统 京剧 的 计算 公式 : 

二 黄 的 总 长 平均 值 为 : (20 十 19. 5) 二 2 二 19.8 

西 皮 的 总 长 平均 值 为 :(23. 9 十 22. 2) 一 2 一 23.6 
其 次 ,在 句 幅 的 变化 上 ,仍然 是 二 黄 腔 比 西 皮 腔 多 ,但 二 者 的 变化 
幅度 比 传统 京剧 更 为 接近 。 按 前 述 传统 京剧 唱腔 的 计算 公式 : 

二 黄 腔 句 幅 的 方差 :(89 十 85.3) 二 2 一 87.1 

西 皮 腔 句 幅 的 方差 :(92. 4 十 57. 5) 二 2 一 75 


三 、 传 统 京 剧 与 现代 京剧 的 唱腔 句 幅 之 比较 

综合 以 上 的 8 个 表格 及 文字 表述 情况 ,再 将 传统 京剧 与 现代 
京剧 的 唱腔 句 幅 比较 如 下 。 

首先 , 作 二 者 句 幅 长 度 的 比较 .方法 是 分 别 将 以 上 传统 京剧 唱 
腔 和 现代 京剧 唱腔 中 的 4 种 样本 的 第 1.2、3 逗 及 总 长 的 平均 数 分 
别 相 加 ,再 除 以 4, 然 后 进行 比较 。 见 下 页 表 九 。 

从 表 九 可 见 ,现代 京剧 唱腔 由 于 表现 的 是 现代 生活 ,加 之 在 不 
同时 代 人 们 审美 趣味 和 生活 节奏 的 变化 ,唱腔 中 拖 腔 的 运用 比 传 
统 京剧 相对 要 少 一 些 。 因 而 表 中 显示 出 现代 京剧 唱腔 的 句 幅 要 短 
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一 些 , 仅 第 1 逗 例外 。 从 喜 间 关系 上 看 ,无论 是 传统 京剧 还 是 现代 
京剧 ,第 1.2 去 长 度 之 和 都 小 于 第 3 逼 。 因 此 ,从 总 体 上 讲 , 可 认为 
这 是 京剧 唱腔 句 幅 上 的 一 种 共同 规律 。 

KA 

















其 次 ,再 来 看 看 二 者 句 幅 变化 的 程度 亦 即 方差 的 情况 .方法 同 
上 ， 即 分 别 将 传统 和 现代 两 类 唱腔 中 4 种 样本 的 第 1.2、3 ER 
长 的 方差 分 别 相 加 ,再 除 以 4. 

表 十 












传统 京剧 唱腔 现代 京剧 唱腔 


































第 1 运 1.5 if 6.2 
第 23% i 14 
第 3 过 31 
总 长 66. 2 


表 十 显示 ， 现 代 京剧 唱腔 的 句 幅 变化 要 大 于 传统 京剧 ， 相 比 
之 下 ， 传 统 京剧 唱腔 在 句 幅 上 要 更 严谨 一 些 ， 更 理性 一 些 ; 而 现 
代 京 剧 则 显得 更 灵活 多 变 一 些 。 或 者 说 ， 传 统 京剧 唱腔 在 句 幅 上 
更 注重 的 是 逻辑 因素 ， 现 代 京剧 唱腔 更 注重 的 是 表现 因素 。 


四 、 结 语 
限于 篇 幅 ， 本 文 仅 对 京剧 唱腔 中 的 抒情 性 唱段 的 句 幅 进 行 了 
初步 研究 。 京 剧 唱腔 中 的 氢 事 性 唱腔 和 戏剧 性 唱腔 ， 笔 者 尚未 涉 
及 。 特 别 是 后 者 ， 如 何 对 旋律 、 节 奏 、 速 度 强 烈 起 估 ， 急剧 对 比 
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的 戏剧 性 唱段 进行 句 幅 研究 , 还 是 一 个 需要 探索 的 问题 。 诚然 , 本 
文 的 主旨 在 于 为 京剧 音乐 的 旋律 学 研究 作 点 基础 工作 ， 但 句 幅 的 
长 短 与 变化 幅度 不 可 能 与 音 高 关系 无 关 ， 这 些 ， 将 是 笔者 在 以 后 
的 文章 中 继续 撰写 的 内 容 。 此 外 ， 从 方法 论 的 角度 而 言 ， 笔 者 历 
来 主张 在 我 们 的 研究 中 适当 增加 一 些 实证 的 成 分 ， 这 对 我 们 习惯 
于 直觉 思维 的 东方 民族 来 说 显得 十 分 必要 。 本 文 的 写作 也 可 看 作 
是 这 方面 的 一 点 尝试 。 然 而 ， 如 何在 这 纯 然 理性 的 数据 与 活生生 
的 音乐 实际 之 间 ， 如 何在 乐谱 的 客观 分 析 和 人 们 的 主观 听觉 之 间 
架 起 一 道 有 机 的 桥梁 ， 正 是 笔者 苦 苗 思索 的 一 个 难题 。 本 文 留 下 
HETER, ATS GREER. 


个 本 文 所 说 的 “传统 京剧 唱腔 ”是 指 建国 前 由 民间 艺人 按 民 间 方 式 所 创作 并 延续 
至 今 的 唱腔 。 

名 @ 谱 例 见 刘 吉 典 《 京 剧 音乐 概论 》， 人民 音乐 出 版 社 1981 年 版 ， 第 208 页 。 

@@ 详 例 见 刘 正 维 编 《 戏 曲 音 乐 》， 武 汉 音 乐 学 院 教 材 ，1985 ER, 第 1 页 。 

DHO, 第 339 页 。 

ORES, 第 7 页 。 

@@ 所 请 “现代 京剧 唱腔 ”是 指 建国 后 由 专业 音乐 工作 者 参与 创作 的 ， 以 反映 现代 
生活 题材 为 主 的 剧目 中 所 运用 的 唱腔 。 

@ 《革命 现代 京剧 主要 唱段 选集 》， 人 民 音 乐 出 版 社 1974 年 第 1 版 ,第 174 页 。 

@ 同 注 信 ,第 123 页 。 

@ 同 注 人 ,第 103 页 。 

COMED, 第 216 R. 

(本 文 作 者 系 武 汉 音 乐 学 院 副教授 ) 
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唐 朴 林 


quj- 


中 国 传统 器 乐曲 的 音乐 语 
(摘录 ) 





古琴 独特 的 技法 之 一 一 一 走 手 首 ， 其 声 时 有 时 无 ， 由 希 声 之 
“有 ”而 人 于 查 渺 深远 之 “无 ">， 使 乐 思 升 华 ， 达 到 至 和 至 平 的 精 
神 境界 ， 其 中 蕴含 着 无 穷 无 尽 的 志趣 和 纯真 幽 远 的 意味 。 

泛 声 、 散 声 、 按 声 、 走 手 音 以 及 左右 手 的 技法 ， 在 乐曲 中 常 
常 是 把 各 种 技法 融 为 一 体 而 创造 了 具有 古琴 特色 的 音乐 语言 ， 
括 起 来 大 约 有 以 下 几 种 : 

() 实 声 与 泛 声 的 结合 。 在 音乐 中 大 量 地 使 用 泛 声 技法 ， 这 
是 古琴 音乐 的 特点 之 一 。 琴 曲 《 梅 花 三 弄 》 是 实 声 与 泛 声 相 结合 
的 范例 。 

(2) 实 声 与 虚 声 〈 走 手 音 ) 的 结合 。 

(3) 散记 与 按 声 的 结合 。 散 声 出 音 干 净 、 音 色 刚 毅 ， 声 如 钟 
鸣 ， 正 与 按 音 在 音色 上 形成 对 比 ， 使 音乐 回味 无 穷 。 

(4) 高 低音 相 结合 ， 这 是 古琴 音乐 语言 的 特点 之 一 。 古 时 即 
有 “大 兴 小 附 ， 重 发 轻 随 ”和 “ 参 发 并 起 ， 上 下 累 应 ”的 说 
E) 法 ， 这 是 由 于 古琴 高 低音 弹 奏 方便 灵活 ， 往 往 在 同音 反复 或 
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WEN, 它 的 曲调 常常 是 音符 上 下 翻 飞 , 在 这 样 的 进行 中 , 使 
人 感觉 到 它 的 曲调 走向 别具一格 ， 形 成 独特 的 音乐 语言 。 

古琴 音乐 多 系 长 大 而 流畅 的 曲调 ( 除 “ 滚 指 ” 外 ), BORA 
用 快速 的 连续 十 六 音符 的 进行 。 较 注重 音 本 位 进行 润 饰 ， 其 法 多 
FL“, BR. ARLE”, 除了 散 声 , 泛 声 之 外 ， 按 声 所 弹 之 音 几乎 
都 要 用 各 种 手法 对 音 本 身 予 以 渔 饰 ， 使 音 处 于 慌 履 状态 ， 这 是 演 
奏 家 求 “ 竟 ”的 重要 手法 。“ 吟 、 狐 ”等 技法 有 的 在 乐谱 上 了 予以 标 
记 ， 有 的 则 靠 演奏 家 的 理解 和 爱好 而 适当 地 “ 吟 、 猴 ”， 从 而 形成 
百 家 百 竟 、 万 紫 千 红 。 

古筝 的 音乐 语言 。 古 筝 是 多 蓄 单 音 的 弹 弦 乐器 ， 传 统 的 筝 多 
使 用 五 声音 阶 定 弦 法 , AFERRA., 左手 吟 狐 按 滑 为 主要 技法 。 
形成 古筝 音乐 语言 的 特点 ， 大 约 有 以 下 几 个 方面 ， 

(1) 同音 反复 时 , 常常 是 高 低音 相间 进行 。 即 “大 兴 小 附 , E 
发 轻 随 ”和 “ 击 重 还 轻 ， 尔 其 曲 也 ”( 梁 。 简 文帝 《 筝 赋 》) 。 大 约 
有 以 下 两 种 形式 : 强 拍 部 位 常常 使 用 低音 ， 以 加 强 乐 曲 的 节奏 
感 。 ORB BED A EA “GER”. AK A. A 
常 使 用 高 低音 相间 之 奏 法 而 使 音 延 长 。 

(2) 花 指 。 花 指 即 滑 奏 。 这 是 古筝 音乐 语言 中 一 种 特有 的 形 
式 ， 通 常 是 拇指 快速 、 连 续 地 “ 托 ” 而 产生 的 一 种 清脆 、 华 丽 且 
具 特 色 的 音响 。 其 “五 指 回旋 若 飞 雪 ”， 可 营造 “ 指 滑 音 柔 万 种 
情 ”( 唐 。 RAE ZRD 的 意境 .“ 花 指 ” 在 筝 乐 中 使 用 不 仅 
较 多 ， 且 由 于 使 用 “ 花 指 ”的 不 同 部 位 和 长 短 ， 大 约 可 分 以 下 几 
种 情况 : @ 空 板 花 指 。 即 花 指 在 谱 面 上 看 ， 它 不 占 前 后 音符 的 时 
值 , 似乎 是 在 两 音 〈 两 板 ) 之 间 的 空 档 加 了 一 “ 花 ” @ 实 板 花 指 。 
即 “ 花 指 ”占用 了 板 眼中 的 某 一 实 拍 ， 它 是 在 节拍 律动 中 依 序 进 
行 ， 是 音乐 进行 中 不 可 缺少 的 一 个 部 分 。 图 滚 花 指 。 在 某 曲 或 某 
段落 ， 较 长 时 间 地 运用 花 指 ， 使 花 指 在 这 里 起 着 较 重 要 作用 ， 甚 
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至 就 是 花 指 的 表演 而 形成 一 种 意境 。 

(3) 按 滑 音 。 传 统 筝 是 五 声音 阶 定 弦 ， 所 以 乐曲 如 果 出 现 非 
五 声音 阶 的 音 ， 则 是 左手 按压 琴 柱 左 侧 之 琴 弦 ， 加 强 张力 ， 提 高 
音律 ， 这 种 方法 〈 以 及 与 滑 音 的 共用 ) 是 形成 不 同 前 味 乐曲 的 重 
要 手段 (也 是 乐曲 改变 调 高 的 一 种 方法 )。 大 体 上 说 可 分 为 “ 南 
派 ” 和 “ 北 派 ?。 南 派 稳 非 五 声音 阶 的 音 Ca. 4, si. 7) 大 多 是 
上 滑 音 的 效果 ,而 北 派 第 (如 秦 稳 ) 其 4、7 两 音 大 多 是 下 行 而 形 
成 特定 的 风格 。 

琵琶 的 音乐 语言 。 王 琶 从 公元 四 世纪 进入 西域 再 传人 中 原 ,其 
后 在 中 国 大 地 上 生根 开花 ， 有 了 本 质 的 飞 牙 发 展 ; 由 横 弹 改 为 竖 
弹 ; 由 持 拨 弹 奏 改 为 手 弹 ;由 四 弦 四 柱 发 展 为 四 相 十 三 品 
相 甘 五 品 且 半 音 齐全 ， 使 琵 芒 不仅 在 技法 上 有 了 飞跃 的 发 展 ， 也 
使 琵琶 的 音乐 语言 有 了 极 大 的 变化 。 

以 下 几 个 方面 则 是 构成 琵琶 音乐 语言 常用 的 一 些 技 法 。 

(1) 室 纺 的 运用 。 拨 弹 乐 器 的 特点 之 一 是 “ 头 重 尾 轻 ”， 即 发 
音 干 脆 清 晰 ， 但 一 弹 之 后 余音 不 长 ， 为 使 音乐 连绵 不 断 ， 环 一 上 
比较 重视 空 艾 的 运用 。 为 了 能 更 好 地 发 挥 空 孩 音 的 作用 ， 有 的 乐 
曲 根据 乐曲 的 需要 而 调整 定 弦 法 。 在 乐曲 进行 中 ， 经 常 使 用 空 歼 
音 与 实 音 的 结合 ， 使 音乐 延绵 不 断 更 加 流畅 ， 形 成 琵琶 音乐 语言 
的 特点 。 

(2) 音 本 位 的 装饰 。 这 是 琵琶 乐曲 中 不 可 缺少 的 技法 ， 其 主 
要 技法 有 : 推 、 拉 、 吟 、 狗 等 。 尤 其 在 琵琶 的 文 曲 中 ， 诸 如 :《 昭 
君 出 塞 》《 月 儿 高 》《 塞 上 曲 》 等 更 是 较 多 地 使 用 了 以 上 技法 ， 它 
能 使 曲调 回味 无 穷 。 音 本 位 的 润 饰 还 使 音 处 于 不 稳定 、 模 糊 状 态 。 
琵琶 各 家 各 派 所 形成 的 不 同 韵 味 ， 不 同 风格 ， 其 中 很 大 成 分 即 是 
各 家 各 派对 音 本 位 的 润 饰 采用 了 不 同 的 手法 ， 使 琵 全 音乐 呈现 出 
百花 齐 放 的 局 面 。 
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(3) 特殊 技法 的 运用 。 中 国 乐器 每 一 种 乐器 都 有 自己 独特 的 
技法 而 别 于 其 它 。 琶 琶 演 奏 的 “分 扩 ” HER. “BA, “A 
抹 ” 等 对 琵琶 音乐 语言 的 构成 ， 都 或 多 或 少 地 起 着 作用 。 

第 子 的 音乐 语言 。 笛 子 发 音 清 脆 、 华 丽 灵活 。 古 时 即 有 “ 龙 
箔 脆 ”( 宋 。 史 浴 《 采 莲 一 一 滚 》) MEEF” eA 
《梅花 落 》) 之 说 ,在 民间 (江南 丝竹 ) 称 笛子 是 “笛子 打点 点 ”。 
所 以 看 来 ， 笛 子 从 古 至 今 都 有 自己 独特 的 音乐 语言 ， 使 其 无 论 在 
合奏 中 ， 或 是 独奏 时 都 有 自己 的 表现 方法 ， 

(1) 对 音 本 位 的 润 饰 。 常 用 的 技法 有 : TR. Be. OF 
音 、 疗 音 、 以 及 北方 笛 曲 的 历 音 ， 花 舌 …… 等 。 可 以 说 ， 笛 曲 中 
几乎 每 一 个 音 都 要 用 不 同 的 技法 予以 润 饰 ， 较 少 使 原音 不 动 地 演 
奏 。 也 如 琴曲 、 筝 曲 一 样 , 使 音 处 于 模糊 状态 而 使 曲 意 千姿百态 ， 
情趣 盎然 。 

(2) 对 曲调 “加 花 ” 的 润 饰 。 这 是 形成 笛子 音乐 语言 最 重要 
的 手法 之 一 。 由 于 笛子 演奏 灵活 ， 酒 脱 热 情 ， 常 对 曲调 作 各 种 不 
同 的 “加 花 ” 有 的 甚至 产生 情趣 不 同 的 曲调 ， 给 人 焕然 一 新 的 感 
觉 。 

(本 文 作者 系 天 津 音乐 学 院 教授 ) 
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陈 恒 芳 


广西 河池 地 区 部 分 少数 民族 多 声 
部 民歌 旋律 的 形态 将 征 滥 探 


位 于 广西 壮族 自治 区 西北 部 的 河池 地 区 ， 民 间 保 留 着 很 多 丰 
富 多 彩 的 传统 山歌 。 在 这 些 丰 富 多 彩 的 传统 山歌 中 ， 壮 族 、 毛 南 
族 、 从 佬 族 的 同 声 二 重唱 山歌 和 瑶族 的 男女 混 声 二 重唱 山歌 是 别 
有 一 番 风 味 的 。 各 地 方 各 民族 的 山歌 都 有 着 各 自 的 特点 ， 在 旋律 
的 形态 上 都 有 着 一 定 的 联系 和 规律 。 本 文 从 如 下 几 个 方面 进行 
探讨 。 

一 、 河 池 地 区 的 壮族 为 什么 称 山歌 为 “ 比 ” 

“ 比 ” 是 壮 语 ， 汉 译 也 是 “ 比 ” 的 意思 。 壮 语 称 比赛 为 “ 托 
比 ”， 或 者 “ 托 达 ”。 笔 者 小 时 候 也 唱 山歌 ， 曾 用 几 本 笔记 本 记录 
父母 亲 〈 当 地 著名 的 山歌 手 ) 口传 的 传统 对 唱 山 歌 。 当 时 ， 我 曾 
间 过 他 们 ， 为 什么 称 山歌 为 “ 比 ”? 他 们 说 : 山歌 自古 以 来 就 是 逢 
唱 必 比 赛 (自己 练 唱 或 自 娱 自 乐 除外 ), 是 当地 民众 的 一 种 高 级 娱 
乐 。 只 要 有 喜事 〈 订 亲 、 婚 嫁 、 孩 子 满月 、 进 新 房 等 等 )， 歌 手 逢 
场 必 唱 , 着 唱 必 比 。 比 什么 呢 ? 一 般 是 比 两 人 的 声音 是 否 和 谐 、 统 
一 ， 比 编 歌 是 否 风趣 、 幽 默 ， 特 别 是 比喻 是 否 恰当 ， 比 编 歌 的 采 

-197° 





脚 是 否 押 好 韵 。 对 歌 就 是 一 问 一 答 ,， 答 非 所 问 , 必 受 观 众 喝 倒 彩 。 
当然 ， 这 里 的 问 不 是 直截了当 地 问 “你 去 哪里 *、“ 你 有 对 象 了 没 
有 ”、“ 你 结婚 了 没有 ”等 等 ， 而 是 用 恰当 的 比喻 ， 含 革 地 表达 所 
问 或 所 答 的 内 容 。 如 下 例 : 


Ib 汉 译 : 

依 忙 比 否 忙 ， 喂 对 信 ， > 好 妹 哥 连 难 ， 喂 同伴 
夫 各 横 作 那 。 旁人 拦路 头 。 
HER CE) HR, RAE > MKEBE, RMA 
比 还 萨 浮漂 。 哥 划 骨 漂浮 。 
DRAME, RAM, 四 五 月 天 早 ， 喂 同伴 
ae Soe E 难 引水 上 山 。 
BENER, RMA, DEK UIE, RMR 
否 罗 故 开 麻 ， * 不 知 有 何 求 ? 


( 引 自 《 中 国民 间 歌 曲 集成 ， 广 西 着》 第 23 页 ) 

这 首 山歌 属 “ 探 情 ” 山 歌 。 壮 语 表达 的 一 些 意思 ， 用 汉语 翻 
译 时 很 难 表达 原意 , 其 实 这 首 山歌 的 意思 是 : 我 们 很 想 与 你 恋爱 ， 
但 又 怕 你 们 已 有 了 意中人 。 虽 用 那么 多 的 比喻 ， 但 意思 是 探 一 探 
对 方 有 对 象 了 没有 。 壮 歌 就 这 样 你 一 首 我 一 首 地 对 唱 。 上 例 的 这 
首 山歌 的 旋律 起 伏 不 大 ， 音 列 为 “1235” 四 个 音 ， 开 头 的 “ 嘱 
啊 ” 是 为 了 起 音 整 齐 而 自然 定 下 来 的 。 虽然 用 同一 两 个 调子 对 歌 
时 间 长 达 几 天 几 夜 , 听 者 不 烦 是 与 歌词 的 幽默 、 风 趣 分 不 开 的 。 其 
歌词 具有 很 多 的 趣味 性 和 娱乐 性 ,吸引 众多 的 男女 围 听 而 不 她。 大 
革命 时 期 的 壮族 农民 领袖 韦 拔 群 同志 ， 号 召 农民 起 来 革命 时 ， 靠 
的 是 用 革命 道理 编 成 山歌 到 各 地 对 歌 宣传 ， 农 民 就 这 样 跟着 他 去 
打 枪 打 天 下 。 当 时 的 革命 山歌 起 到 了 不 可 低估 的 作用 ， 

二 、 同 声 重唱 山歌 的 旋律 形态 

同 声 二 重唱 山歌 在 河池 的 北部 流行 较 多 ， 也 是 广西 流行 多 声 
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部 民歌 最 多 的 一 个 地 区 之 一 。 河 池 壮 族 的 同 声 二 重唱 山歌 主要 在 
河池 市 、 环 江 毛 南 族 自治 县 、 宣 州 市 和 罗 城 伦 佬 族 自治 县 壮族 居 
住 之 地 流行 。 其 它 如 南 丹 、 天 峨 、 都 安 等 县 、 自 治 县 的 部 分 乡镇 
也 有 流行 。 罗 城 、 环 江 两 县 交界 处 的 壮族 同 声 二 重唱 山歌 ， 旋 律 
的 形态 基本 一 样 。 如 环 江 县 的 《 想 同 哥 谈心 》“ 比 延 ” 和 和 罗 城 的 
《可 怜 哥哥 打 赤 脚 》“ 比 农 耐 ”( 详 见 《 中 国民 间 歌 曲 集 成 ， 广 西 
卷 》 第 79 页 、84 页 ), 都 以 1 (do) 为 主音 , 由 6123 音 列 构成 四 
声腔 .《 想 同 哥 谈心 》 一 开始 是 两 个 声 部 同时 在 1 (do) 音 上 同 度 
起 唱 , 两 个 声 部 的 旋律 也 基本 一 致 , 低 声 部 个 别 音 有 时 分 二 度 、 三 
度 形 成 和 声 ， 属 支 声 式 二 部 重唱 。 罗 城 的 《可 怜 责 哥 打 赤脚 》“ 比 
农 耐 ” 山歌 , 先是 一 人 在 6 (La) 音 起 唱 后 ， 第 二 人 即 加 入 同 度 重 
唱 ， 节 奏 与 环 江 的 《 想 同 哥 谈心 》 不 同 ， 在 作 连 续 带 有 前 倚 音 的 
两 个 〈 或 三 个 ) 附 点 八 分 音符 后 ， 才 进入 无 附 点 的 八 分 、 四 分 音 
符 节奏 。 两 个 声 部 的 旋律 走向 也 基本 相似 ， 也 就 是 大 部 分 旋律 为 
HE, 个别 音 略 有 变化 。 而 河池 市 的 六 圩 、 东 江 乡 和 环 江 的 水 源 
乡 一 带 的 壮族 同 声 二 重唱 山歌 ， 与 这 些 山歌 不 同 的 是 ， 由 低音 领 
腔 后 进入 较 平稳 的 旋律 进行 ,而 高 音 进 入 时 作 旋 律 色彩 向 前 运动 。 
如 河池 市 平常 用 于 对 歌 的 “ 比 。 呵 耶 ”《 他 俩 成 对 象 我 俩 》( 详 见 
《中 国民 间 歌 曲 集成 ， 广西 卷 ) 第 55 页 ), 是 低 声 腔 先 唱 一 句 半 后 
( 唱 到 第 二 句 的 5 个 字 )， 高 声腔 加 入 唱 第 二 句 的 后 两 个 字 ， 然 后 
两 个 重复 唱 第 二 句 。 有 些 地 方 的 歌手 从 第 二 句 的 后 两 个 字 接 唱 后 ， 
从 第 一 句 重复 唱 至 第 二 句 尾 结束 ， 当 地 称 为 “ 轮 松 旬 ”。《 他 俩 成 
对 象 我 俩 》 按 D 调 记 谱 属 征调 式 , 如 果 转 下 属 调 G 王 1 记 谱 , 那 就 
是 商 调式 。 而 环 江水 源 乡 一 带 的 壮族 ， 过 去 对 唱 山 歌 时 ， 唱 的 是 
“ 罗 畴 ”为 多 ， 河 池 市 东江 、 六 圩 等 地 唱 的 是 “ 呵 耶 ” 为 多 。 环 江 
县 的 水 源 乡 也 河池 市 的 东江 、 六 圩 等 乡 是 两 县 相 邻 之 地 ， 但 以 前 
对 歌 时 各 唱 其 调 (如 今 有 时 一 起 用 “网 吵 ”对唱 ， 有 时 用 “ 呵 
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耶 ” 对 唱 )。 笔者 曾 访问 过 不 少 新 老 歌手 , 为 什么 各 唱 其 调 来 对 歌 ? 
他 们 都 说 不 清楚 。1995 FUR, BRAC MRAM. 问 了 一 些 老 
师 公 。 后 来 韦 仁 仙 (88 岁 ) 师傅 说 :“ 听 老人 说 , 过 去 “三 月 三 ?、 
“ 八 月 十 五 ”等 节日 和 平时 着 亲友 有 喜庆 之 事 , 河池 的 歌手 经 常 与 
环 江 的 水 源 乡 歌手 对 歌 比赛 ,为 了 区 别 歌手 地 域 ， 要求 各 地 要 有 
自己 对 歌 的 曲调 , ROKR PE, 东江 、 六 圩 等 河池 歌手 
E “ 呵 耶 ”这样 , 何 地 的 歌手 在 对 歌 人 们 一 听 就 一 清二 楚 了 ”. 我 
们 暂 不 去 考究 此 话 是 真是 假 ， 但 现实 确实 是 如 此 对 唱 的 。 环 江水 
WAN “te: 罗 畴 ”及 “ 农 悔 喻 ”与 河池 的 “ 呵 耶 ”在 调式 上 
有 了 明显 的 区 别 。 环 江 的 “ 农 悔 哈 ”《 我 俩 同伴 进 山 林 》 (河池 地 区 
《民间 歌曲 集成 》 第 176 页 )， 低 声 部 领 腔 的 旋律 较 平稳 ， 而 且 属 
1 (do) 为 主音 (612) 的 三 声腔 。 而 河池 “ 比 * 呵 耶 ”的 低 声 部 
开头 是 从 高 音 起 音 , 且 较 跳跃 , 进入 唱词 的 两 三 个 字 后 才 较 平稳 ， 
属 2 (Lei) 为 主 间 (123) HSB. M “b+ SOR” A HEE m 
与 “ 农 悔 哈 ” 基 本 一 样 ,“ 农 悔 哈 ”在 中 间 多 加 “ 农 悔 哈 ” 衬 词 而 
得 名 。 但 “ 比 罗 畴 ”的 落 间 在 忆 上 .“ 比 ， 罗 哮 ” 按 常规 也 可 以 落 
在 1 do) Bk, 但 一 落 在 羽 音 上 ，, 使 得 一 首 很 简单 的 山歌 变 得 活 
泼 风 趣 幽默 .可 见 我 们 的 壮族 祖先 们 在 创编 山歌 上 是 何等 的 聪明 。 
山歌 是 劳动 人 民 精 神 生活 的 智慧 结晶 。 

三 、 男 女 混 声 二 重唱 山歌 的 旋律 特征 

河池 地 区 的 男女 混 声 二 重唱 山歌 主要 流行 在 都 安 、 大 化 、 东 
兰 、 巴 马 等 县 、 自 治 县 盔 王 居住 之 地 方 。 这 种 山歌 大 多 数 都 是 男 
的 先 唱 上 句 歌词 ， 女 的 接 唱 下 句 歌词 。 其 词 要 求 比较 严谨 ， 即 上 
下 名 词 要 求 对 称 ， 有 些 如 对 联 一 般 。 如 东 兰 三 弄 番 瑶 族 唱 的 《大 
PAR ERT > ( 详 见 《中 国民 间 歌 曲 集成 .广西 卷 》 第 781 页 ) 
就 是 男女 上 下 句 对 歌 形式 : 

3; 太阳 走 下 坡 ， 
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: 太阳 落下 山 ， 
: 太阳 下 坡 快 夜 了 ， 
: 太阳 落 山 快 黑 了 ， 
: 小 伙 走 不 到 家 ， 
: WIRE ABB, ee 

这 种 男女 之 间 直 接 重 唱 对 歌 也 极为 罕见 。 对 歌 时 ， 男 的 先 唱 
上 名 ， 女 的 接 唱 下 句 。 在 女 的 接 唱 下 名 时 ， 男 的 从 句 中 间 加 入 重 
唱 ， 造 成 了 重唱 中 对 歌 的 特殊 形式 。 因 此 ， 上 下 两 名 歌词 结构 相 
似 ,形成 较 严谨 的 上 下 名 对 称 的 歌词 。60 年 代 初 ， 自治 区 采风 队 
在 东 兰 采风 到 的 一 首 《壮族 瑶 苗 共 太 阳 》 山 歌 ， 也 是 上 下 句 词 意 
相似 : 


en ee Saa 


: LERCH, 

: 以 前 我 们 吃 稀饭 ， 

: 过 去 我 们 受苦 ， 

: 以 前 我 们 受难 。…… 

东 兰 番 瑶 的 混 声 二 声 部 民歌 分 有 “老人 调 ” 和 “青年 调 ” 两 
种 。 老 人 调 男声 领 腔 都 在 361 三 个 音 中 进行 为 多 ， 而 青年 调 的 男 
声 领 腔 是 在 1235 四 个 音 中 进行 。 不 管 是 老人 还 是 青年 , 领 腔 时 都 
唱 得 较 轻 。 老 的 领 腔 显 得 风趣 幽默 ， 如: 6616 13 6; 青年 人 领 
腔 显 得 跳 妈 、 生 动 、 轻 柔和 幽默 , 如 : 5552 33 2…… 老 人 调和 
青年 调 还 有 一 个 明显 的 区 别 是 :老人 调 的 女声 是 在 1235 四 个 音 中 
进行 , 青年 调 的 女声 是 在 123 三 个 音 中 进行 , 两 者 都 以 1 (do) 为 
主音 。 另 外 ， 对 唱 中 两 者 均 仿 男声 唱 ， 这 样 显得 音色 和 谐 ， 圆 润 
饱满 ， 语 有 一 种 遥相呼应 ， 深 远 透 彻 之 感 。 

另外 ， 这 首 山歌 的 曲 式 结构 上 也 有 些 特别 。 前 十 二 个 小 节 为 
A 段 ， 这 有 段 属于 引子 是 每 首 歌 必 唱 的 。B 段 是 每 两 句 歌词 为 一 乐 
段 ， 属 于 多 肌体 山歌 。 句 末 的 女声 落 音 在 角 上 ， 男声 在 商 音 上 ， 形 
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成 大 二 度 ， 没 有 终止 感 。 词 长 段 多 ， 词 少 段 少 。 最 后 两 个 声 都 同 
Nene 上 为 结束 。 ! 

综 上 所 述 ， 不 管 是 壮族 的 二 声 部 民歌 还 是 瑶族 的 混 声 二 声 部 
民歌 ， 除 了 北部 有 少数 二 声 部 民歌 为 支 声 式 二 声 部 民歌 两 声 同时 
起 唱 外 ， 大 部 分 都 是 一 人 先 领 腔 ， 后 者 加 入 重唱 ， 形 成 音乐 色彩 
上 的 变化 。 如 河池 的 “ 呵 耶 ”， 高 音 跟 腔 时 ,低音 平稳 进行 ， 高 音 
鲜明 突出 。( 当 地 的 众 佬 族 民歌 也 是 如 此 , 而且 大 部 分 的 低 声 部 都 
在 65 两 个 音 之 问 进行 。) 河池 各 地 的 壮族 、 瑶 族 、 八 佬 族 的 二 声 
部 民歌 ， 是 各 族 劳动 人 民 在 长 期 的 劳动 生产 生活 中 ， 不 断 地 改进 
”自己 民族 的 山歌 , 使 其 有 自己 的 特点 ， 因 此 ， 虽 是 两 县 两 族 相 邻 ， 
而 山歌 各 有 特点 ， 其 落 音 不 同 ， 旋 律 各 异 ， 形 成 了 本 民族 有 代表 
性 的 长 期 保留 在 民间 的 瑰宝 。 

《本文 作者 系 广西 河池 地 区 群众 艺术 馆 副 馆 长 、 副 研究 员 ) 
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赵 金 虎 


宫 系 旋 移 类 蒙古 族 传 统 民 歌 浅 析 


一 一 兼 论 北方 草原 现代 风格 泛 调 性 十 二 音 序 列 设计 


传统 的 蒙古 族 民歌 崇尚 五 声 ， 在 此 GARNA) 单一 宫 系 
五 声音 列 基 础 之 上 , 随 着 时 空 移 转 , 又 有 着 多 校 权 的 衍生 发 展 。 其 
中 由 六 声 、 七 声 、 八 声 及 九 声音 列 所 构成 的 含 双重 、 三 重 或 多 重 
宫 系 的 组 合 类 民歌 就 是 独 具 风 格 特色 的 一 个 大 类 。 它 广泛 地 存在 
于 蒙古 族 牧 歌 、 情歌 、 儿 歌 、 宣 歌 和 颂扬 歌 等 多 种 体裁 形式 当中 ， 
其 曲目 不 可 谓 浩 繁 ， 但 其 发 展 水 平 却 已 达 相 当 高 度 ， 足 可 代表 整 
个 蒙古 族 传统 民歌 的 最 高 艺术 成 就 。 它 是 我 国 北方 草原 音乐 文化 
的 奇 划 ， 是 中 华 民族 的 艺术 瑰宝 。 

音乐 的 形态 结构 如 此 由 简 至 繁 不 断 地 演进 延伸 ， 实 已 从 艺术 
的 形式 逻辑 观念 中 反映 出 一 个 智慧 民族 所 创造 的 这 种 极 具 草原 风 
范 、 极 具 表 现 力 的 宫 系 旋 移 类 民歌 的 生发 轨迹 。 

下 文 含 :蒙古 族 传统 民歌 的 顺 向 宫 系 旋 移 和 逆向 宫 系 旋 移 ,以 
及 我 国 北方 草原 现代 风格 泛 调 性 十 二 音 序 列 设 计 等 三 个 部 分 。 


一 、 顺 向 宫 系 施 移 的 蒙古 族 传统 民歌 及 其 顺 十 二 宫 相 旋转 
宫 系 旋 移 类 蒙古 族 传统 民歌 ， 源 自 一 种 单一 宫 系 (AMR 
* 203。 





角 ) 五 声音 列 的 基础 结构 。 
“A 1) 


东 蒙 民歌 【草原 情歌 ] 
Rice 


SSS 


BD 


a 


OF 
Li eps eB) l 





























例 1《 草 原 情 歌 》 前 后 乐句 变化 重复 , 旋律 的 核心 音调 体现 出 
蒙古 族 音 乐风 格 的 典型 特征 。 全曲 "D PACE "BF 五 声音 列 ,单一 
宫 系 "D (之 "B P. 在 蒙古 族 传 统 民歌 中 , 如 此 形态 结构 者 是 绝 大 
多 数 ， 它 是 本 文 所 论 “ 宫 系 旋 移 ”类 民歌 的 基础 结构 。 

顺 向 宫 系 旋 移 ， 指 朝 着 “ 属 ”方向 运作 的 由 六 声 、 七 声 、 八 
声 及 九 声音 列 所 构成 的 含 双重 、 三 重 或 多 重 宫 系 旋 移 组 合 的 蒙古 
族 传统 民歌 。 

[ 例 23 


锡林郭勒 民歌 [四季] 
且 宏 久 记 说 


























例 2《 四 季 》 是 该 曲 的 前 一 部 分 , 由 若干 乐句 构成 一 个 宫 系 旋 
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移 的 完好 乐 段 。 全曲"BF C G D AE tPA, 含 "B、(F) AIC 
= BAR. HET BR ALLA) 下 宫 ， 渐 至 明确 为 "B 官 ， 后 
以 cz:、d: 两 音 级 为 中 介 ， 径 直 推 向 C 宫 系 Z GRO., 

[ 例 33 


KERK [灰色 的 大 历 ] 
LABOR 





























H3 CREAM AE) 自由 散 板 ,由 六 个 分 乐句 构成 一 个 宫 系 多 
次 旋 移 的 乐 段 , SHFCGDAEB FT CHEB, A&F, CG, 
D、A 五 个 宫 系 。 ETF, HAGA, MBZDRABLE 
部 回 游 至 C 并 F A, 首尾 关照 这 是 一 首 极 罕见 的 官 系 旋 移 组 合 
的 蒙古 族 民歌 。 

以 上 例 2. AI 内 部 的 宫 系 运 作 基 本 是 朝 着 “ 属 ” 方 向 的 , E 
们 (连同 例 1) 所 用 各 音 级 可 连续 成 一 个 含 12 音 级 的 顺 五 度 链 。 
[ 例 15 

顺 五 度 链 


[草原 情歌 ] 五 声 [REMABI AF 
ee otto 


例 4 KE CD="C) 音 级 相 衔接 ， 如 将 其 中 每 个 音 级 都 赋予 
一 个 (五 声音 列 ) 宫 系 之 音 主 的 名 义 〈 实 际 也 正 是 如 此 )， 这 便 从 
乐 学 理论 上 完成 了 一 个 顺 十 二 宫 相 旋 “ 圈 ”的 构筑 。 这 是 中 国 传 
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SX AF) 宫调 学 在 蒙古 族 民歌 中 的 一 种 较 完 备 的 以 宫 系 顺 向 
旋 移 为 主要 特征 的 风格 性 实践 。 


二 、 逆 向 宫 系 旋 移 的 蒙古 族 传统 民歌 及 其 逆 十 二 富 相 旋 轿 
逆向 宫 系 旋 移 ,， 指 朝 着 “下 属 ”方向 运作 的 由 六 声 、 七 声 、 八 
声 及 九 声音 列 等 所 构成 的 含 双重 、 三 重 或 多 重 宫 系 旋 移 的 蒙古 族 
传统 民歌 。 
[ 例 5) 


呼伦贝尔 民歌 【牧歌 ] 
GER, BÆLI 









































例 5《 牧 歌 》 由 一 对 呼应 性 乐句 构成 。 全 曲 ”C "F BEAD 
六 声音 列 , 含 A 和 了 D 双重 富 系 。 上 乐句 A 官 , FRADE, 上 下 
BHEE CHP., al, bD 3 音 组 作 中 介 (它们 既 存 A 宫 、 也 可 
ELEDA), HARBIR. 


[ 例 6) RAERD [HARRERA] 
陈 ， 潮 鲁 记 谱 






































例 6《 普 吉 德 图 格 太 》 由 四 个 分 乐句 构成 全 曲 EA DGCF 
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系 , 但 曲 中 只 突出 


rr 
5 


CB) CE 八 声音 列 ， 应 含 C、FE、"B APE 四 个 


四 分 


— > 


了 C 宫 系 和 中 宫 系 。 第 一 、 二 分 乐句 可 多 义 为 下 富 , 第 


FRR MS HEY “g” BR 〈 它 既 在 C HR, aT ACE A) 作 
Ho, HAE BR (之 C 羽 ) WR. 


[ 例 7) 








ABD [SRHAT] 



















































































RE. S% (BA BH) 









































MDA (之 降 E 商 》 
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W7BRNWF) TE STI HATER AFMAHE 
IO 声 部 一 一 低 长 音 “e” 作 烘托 . 2h GCF °B*E*A*D £ 
声音 列 , S'E, °A 和 "D 三 个 宫 系 。 领 腔 至 尾 腔 (图 日 勒 格 〉 之 前 
HER: 尾 腔 的 前 半 "A R, AEDA., BEZELE P. 
“e?、c?) 3 音 组 作 中 介 , 先 旋 至 "A 宫 , 后 将 音调 多 义 又 旋 至 5D SA. 
HADER (Ze 商 )。 

以 上 三 首 民歌 的 宫 系 运作 都 呈 “ 下 属 ” 方 向 ,它们 所 用 各 音 
级 可 连续 成 一 个 含 12 TEREE” MFA: 

[ 例 8- 





遂 五 度 链 
{牧歌 ] 六 声 —. [HERAT] 七 声 一 下] 


Ce mek] oe ~ | 























例 8 首尾 (* C="D) 音 级 相 衔接 ,如 将 其 中 每 个 音 级 都 赋 于 
一 个 (五 声音 列 ) 宫 系 之 音 主 的 名 义 〈 实 际 也 正 是 如 此 )， 这 便 从 
乐 学 理论 上 完成 了 一 个 着 十 二 宫 相 旋 “ 圈 ”的 构筑 。 这 是 中 国 传 
统 式 ( 五 声 》 宣 调 学 在 蒙古 族 民歌 中 的 另 一 种 较 完 备 的 以 宫 系 逆 
何 旋 移 为 主要 特征 的 风格 性 实践 。 
小 结 
综 上 一 、 二 可 知 ， 富 系 旋 移 类 民歌 无 论 顺 向 还 是 逆向 ， 相 对 
应 地 形成 如 下 两 条 法 则 : . 
1. 多 义 性 共同 音 (或 音 组 ) 的 存在 ,是 产生 宫 系 旋 移 类 民歌 
的 前 提 条 件 。 
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双重 、 三 重 、 四 重 和 五 重 宫 系 组 合 的 民歌 ， 分 别 由 六 声 、 七 
声 、 八 声 及 九 声音 列 构 成 ; 可 作 “ 中 介 ” 的 共同 音 分 别 有 : 4 音 组 、 
3 音 组 、2 音 组 或 单 音 ; 它们 的 宫 系 运作 可 至 上 下 方 纯 四 〈 纯 五 ) 
BEL KO OME) 度 、 小 三 (大 六 度 ) 和 大 三 (小 六 ) E. 

2， 不 存在 多 义 性 共同 音 (或 音 组 )， 即 不 具备 产生 宫 系 旋 移 
类 民歌 的 条 件 。 

如 ， 富 系 运 作 可 涉 至 上 下 方 大 七 〈 小 二 ) 度 、 增 四 ( 减 五 ) 度 
或 小 二 大 七 ) 度 的 十 声 、 十 一 声 或 十 二 声音 列 ， 因 其 音 列 的 外 
沿 两 个 宫 系 间 不 存在 可 作 “ 中 介 ” 的 共同 音 ， 民 间 歌 手 只 赁 自身 

音 的 调控 是 无 法 完成 其 远程 宫 系 跳 越 式 旋 移 的 ， 因 而 在 传统 民 
歌 的 实践 中 未 能 涉足 。 

以 上 “法 则 ”是 建筑 在 以 草原 音乐 文化 为 背景 的 自然 规律 之 
上 的 ， 其 严密 的 逻辑 形式 和 自由 自在 的 审美 取向 已 为 较 高 层次 的 
专业 音乐 创作 提供 了 较 充 裕 的 参照 系 。 


三 、 北 方 草原 现代 风格 泛 调 性 十 二 音 序 列 设 计 及 其 对 传统 富 
系 旋 移 “法 则 ”的 拓展 

一 种 有 益 的 尝试 。 下 面 是 我 国 北方 草原 现代 风格 〈 宫 系 旋 移 
A) 泛 调 性 十 二 音 序列 设计 。 因 其 从 不 同 视角 ( 见 下 文 1、2 述 ) 
对 传统 宫 系 旋 移 “ 法 则 ”都 有 所 拓展 ， 因 之 具有 了 “现代 ”意识 ; 
因 其 内 含有 众多 宫 系 的 票 忽 游 黎 ， 因 之 称 “ 泛 调 性 十 二 音 序列 ”。 
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[ 例 93 


电教 片 音 乐 主题 
[ 丹 项 欧 的 一 家 一 在 草原 上 ] 
芦 世 林 设计 








H 一 
= m 









































例 9《 在 草原 上 9 序列 (P) 原生 于 G 一 一 *B (C) 12 音 顺 
五 度 链 ， 它 具有 许多 特点 。 以 下 简 述 其 与 宫 系 旋 移 法 则 ”的 相关 
AF: 

1. 序列 1 一 9 音 级 可 视 为 九 声音 列 ; 5 一 12 音 级 可 视 为 八 声音 
I), RAGS “R” BMAF “H” WRT AME” POA 
I”, 它们 利用 各 自 的 多 义 性 共同 音 (b') RAH (C 旦 、"a =%') 
XMT G, BAPA (*G) 三 个 (五 声 俱全 的 ) 宫 系 。 这 是 在 传统 
基础 上 的 拓展 ， 由 宫 系 旋 移 的 重 又 组 合 构 成 之 。 

2. 序列 1 一 10 音 级 是 民歌 未 能 及 的 十 声音 列 ，G 与 * 下 宫 系 
没有 共同 中 介 , 富 系 可 涉 至 上 方 大 七 (或 下 方 小 二 ) E. 序列 1 一 
11 音 级 是 民歌 中 不 存在 的 十 一 声音 列 , G 与 (BRAK) CRA 
没有 共同 中 介 , 宫 可 涉 至 上 方 增 四 (或 下 方 减 五 ) E. 序列 1 一 12 
音 级 是 民歌 中 不 存在 的 十 二 声音 列 , G 与 "A CG) 宫 系 没有 共同 
中 介 ， 宫 系 可 涉 至 上 方 小 二 (或 下 方 大 七 ) 度 。 这 也 是 在 传统 基 
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础 上 的 拓展 ， 由 宫 系 旋 移 的 延伸 组 合 构成 之 。 

有 关 对 《在 草原 上 》 十 二 音 P 结构 基 理 的 研究 , 国内 音乐 
学 家 已 采用 欧洲 传统 的 或 中 国 传统 的 包 深 疼 乐 学 曾 对 其 进行 过 多 
次 分 析 评 荐 ， 其 结论 都 有 说 服 力 地 认定 它 是 个 设计 精巧 颇具 价值 
的 五 声 性 十 二 音 序列 。 然 而 对 其 原生 风格 和 结构 成 因 的 描述 ， 则 
是 通过 本 文 所 持 “ 宫 系 旋 移 ” 论 的 拓展 而 起 端的 。 

“ 宫 系 旋 移 ” 论 虽 不 能 是 “十 二 音 作曲 ”的 技法 理论 , 但 却 能 
把 《在 草原 上 》 序列 的 原型 P 当成 是 一 个 能 与 传统 员 歌 的 演进 
趋向 紧密 联系 在 一 起 的 “ 准 ” 十 二 声音 列 ， 并 加 之 从 传统 到 现代 ， 
顺 乎 自然 地 推导 ， 终 使 蒙古 族 民歌 与 于 二 音 序列 这 原本 并 非 同一 
研究 范畴 的 两 具 陌 生冷 面 屯 ， 变 得 亲近 热 平 了 起 来 ， 进 击 还 能 攀 
上 宗族 亲缘 关系 。 这 就 从 中 国 传统 音乐 学 和 民族 音乐 学 的 角度 弥 
补 了 和 充实 了 单纯 学 术 论 争 的 背景 性 文化 内 涵 ， 同 时 出 于 民族 感 
情 和 民族 心理 方面 不 再 以 为 “十 二 音 ” 音 乐 完全 是 “ 舶 来 品 ”。 事 
实 上 ， 在 蒙古 族 传统 音乐 中 久 已 蕴 蓄 着 产生 类 似 《 在 草原 上 》 这 
样 的 〈 宫 系 旋 移 式 〉 泛 调 性 序列 的 诸 种 征兆 ， 同 时 还 贮备 着 完成 
这 类 音乐 创作 的 一 些 独 特 而 有 效 ， 能 确保 其 民族 音乐 风格 特色 的 
表现 手段 。 





© 《乐府 新 声 》,《 沈 阳 音乐 学 院 学 报 》1984 年 第 2 期 48 页 , 王 宁 一 《 评 科教 影片 
( 丹 顶 扒 的 一 家 〉 中 的 序列 音乐 》。 
@@ 详 细 论 著 参 见 《 十 二 音 序 列 》, 王 震 亚 著 ,1991 年 人 民 音乐 出 版 社 出 版 ,第 9 页 。 
《中 国 音乐 学 》1992 年 第 2 期 4 页 ， 赵 金 虎 《 均 控 场 与 中 国 现代 十 二 音 级 音乐 )。 
《本文 作者 系 内 蒙古 师范 大 学 音乐 系 教授 ) 
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E E db ( fa Re wh). ot Pa ES), 
(HERA )RERH F 


HeHERBRERARAFFEN-—TEE. SURRY 
对 《阳春 古 曲 》、《 浔 阳 配 层 》 以 及 《 青 莲 乐府 》 这 三 首 具 有 代表 
性 意义 乐曲 的 分 析 ， 来 探寻 厂 琶 曲 旋律 展开 的 某 些 规 律 。 为 便于 
读者 对 资料 的 对 照 ,本文 所 用 曲谱 以 中 央 音 乐 学 院 民 族 器 乐 系 E 
乐理 论 系 编 《 民 族 乐器 传统 独奏 曲 选集 。 BBR) RGR 
ARAL 1980 年 北京 ) 所 载 为 准 。 

—. (BSAA) BaF 

(RET HE De BBS OAC. OP BE 
BBA (ARMA) (1860), BHM (HALMTTKEREH 
iw) (1895), WW HEPES) 1929) UREZ (1872 
一 1951) 演奏 谱 ( 约 20 世纪 20—50 年 代 左 右 )。 在 这 四 种 版 本 中 ， 
目前 较为 常见 的 是 李 氏 谱 和 证 氏 谱 。 

在 《 李 氏 音 音 谱 》 中 ,《 阳 春 古 曲 》 由 10 个 段落 构成 ， 各 段 
标题 分 别 是 : 一 、 春 景 阳 和 ; —. BoM; 三 、 遍 地 花 开 ; 四 、 
独占 鳌头 ; 五 、 风 摆 荷 花 ; 六 、 玉 版 参 蝉 ; 七 、 道 院 琴 声 ; AL 一 
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轮 明月 ; JL. RR: +. RRR. BES A 
流传 的 《阳春 古风 》( 又 称 《 阳 春 白雪 》) 则 只 有 七 段 ， 故 称 “ 小 
阳春 ”。 各 段 标题 分 别 为 : — BBS: ©. ME: 三 、 一 
轮 明月 ; 四 、 玉 版 参 暗 ， 五 、 铁 策 板 声 ; 六 、 道 院 琴 声 ; 七 、 东 
振 鸣 稚 。 现 对 汪 昱 庭 传人 卫 仲 乐 演奏 的 《阳春 古 曲 》 作 如 下 分 析 。 

《阳春 十 曲 》 虽 有 七 个 段落 ， 并 且 各 有 标题 ， 但 从 音乐 之 间 的 
联系 、 对 比 来 看 ， 大 致 可 以 分 为 四 大 部 分 ， 即 : 起 、 承 、 转 、 合 。 
其 中 , 起 部 ， 即 原 曲 第 一 段 “独占 获 头 >?， 由 原 《 老 六 板 》 的 8 小 
节 (A)， 和 另 一 延伸 的 22 小 节 (B) 构成 ; 承 部 ， 包 括 原 曲 第 二 
段 “ 风 摆 荷花 ”和 第 三 段 “ 一 轮 明 月 ”再 次 出 现 《 老 六 板 》 的 八 
小 节 (A) 之 后 , 出 现 了 旋律 更 为 流畅 活跃 、 音 区 逐渐 上 行 、 音 色 
更 为 明亮 的 C 段 〈23 小 节 ) 及 其 扩展 段落 ，28 小 节 的 C。 转 部 ， 
包括 原 曲 的 第 四 、 五 、 六 段 ， 如 果 准 确 地 说 的 话 ， 应 该 是 “ 承 、 
转 ” 部 ， 因 为 在 这 一 部 分 的 开头 ， 还 出 现 了 8 小 节 的 《 老 六 板 》 
(A), 之后, 才 连 续 出 现 了 与 前 两 大 部 分 构成 较 大 对 比 的 D.、 E, F 
段落 , 其 中 ,“ 玉 版 参 蝉 ”, 在 A 之 后 出 现 的 D, 是 以 承接 C、B 某 
些 因素 为 基础 构成 的 6 小节 乐句 之 后 ， 再 接 以 新 鲜 材料 (18 小 
节 〉 构 成 的 ， 音 区 的 转 低 和 节奏 的 变换 (以 后 半 拍 节奏 为 特点 )， 
与 前 面 的 音乐 形成 对 照 :“ 铁 策 板 声 ”， 前 半 部 分 在 中 高 音 区 出 现 
了 以 成 对 八 分 音符 连续 为 特点 的 13 小 节 的 对 比 性 材料 之 后 ,后 半 
部 分 又 回 到 了 了 部 的 18 小 节 的 低音 区 后 半 拍 音 型 ,由 此 构成 了 下 
部 ;“ 道 院 琴 声 ” 则 在 持续 出 现 低音 Sol 的 基础 上 , 间 以 泛音 演奏 ， 
使 音响 具有 球 逸 、 清 澈 的 意境 ， 构 成 了 部, 共 25 小 节 。 合 部 , 即 
原 曲 第 七 段 “ 东 附 鸣 稚 ”， 再 次 出 现 8 小 节 《 老 六 板 》 之 后 ， 又 出 
现 了 与 承 部 之 C 段 相 同 的 13 小 节 , 使 单位 与 承 部 构成 了 关联 ,并 
引出 翻 高 音 区 的 由 慢 渐 快 的 结尾 段落 ， 把 音乐 推 向 高 潮 。 
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对 于 以 上 旋律 的 展开 ， 似 可 用 如 下 结构 图 式 标明 ， 
BA 

A (8) +B 22) 304% 
风 摆 荷花 A (8) +C (23) 31 小 节 
一 轮 明月 C! (28) 28 小 节 
玉 版 参 阐 | A (8) +D (cb6+d18) 32 小节 
铁 策 板 声 E (e13+d18) 31 小 节 
i RAR PS F 25 小 节 
EYY] A (8) +C (13+11=24) 
> 32 小 节 


从 以 上 分 析 可 以 看 出 ， 在 起 承 转 合 的 各 部 分 之 间 ， 主 要 通过 
8 小 节 的 《 老 六 板 》 在 各 部 分 的 反复 出 现 来 加 强 联系 , 民间 传统 称 
之 为 “ 合 头 ”， 其次， 在 承 部 与 合 部 之 间 ， 还 通过 C 与 C! 的 共同 
旋律 来 构成 呼应 。 此 外 ， 各 部 分 之 间 在 音 区 、 音 色 、 节 奏 、 旋 法 
方面 的 对 比 , 又 成 为 推动 音乐 展开 的 动力 。 正 是 由 于 这 些 联系 、 呼 
应 和 对 比 ， 使 这 七 支 小 曲 能 够 缀 成 为 一 个 套 曲 ， 形 成 一 个 整体 。 

=. (BREE) 简 析 

(AMEE) 是 平湖 派 琵 辟 文 曲 的 一 首 代表 性 作品 。 EMRE 
营 在 演奏 方面 的 主要 特点 是 力求 字 密 音 繁 、 丰 满 华 丽 ; 在 弹 奏 文 
EK, 要求 婉 约 轻 扬 , FABR: (SMES) REAL 
WHERE GE” MAE “MM, “HRD, 尤其 
ERE, RAM, MW KAM, SAU MOR, TERM 
远 。 

(AES) 由 10 个 段落 构成 , 它们 分 别 是 : (一 ) 夕阳 第 鼓 、 
(=) RRMA, (S) 关山 临 却 月 、( 四 ) KLR, CD A 
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AB. (A) MRE SR. (七 ) RRB. OO 月 白 江 心 、 
( 九 ) 渔舟 唱 晚 、( 十 ) 月 明 影 里 一 归 舟 。 

该 曲 在 旋律 结构 方面 的 重要 特色 之 一 是 “ 合 尾 ” 手 法 的 运用 。 
全 曲 的 10 个 段落 中 , 除 第 1 段 “ 夕 阳 第 鼓 ” 是 一 个 具有 引子 性 质 
的 节奏 徐 缓 自由 的 段落 之 外 ， 其 余 9 个 段落 的 后 半 段 结尾 处 都 出 
现 相同 或 相似 的 旋律 ， 民 间 传 统称 之 为 “ 合 尾 ”。 在 各 段 “ 合 尾 ” 
之 间 出 现 了 既 有 继承 又 有 发 展 、 既 有 联系 又 有 对 比 的 段落 。 从 继 
承 、 联 系 方面 看 ， 全 曲 以 贯穿 音调 为 主线 ， 在 各 段落 中 作 上 下 方 
向 的 移 位 变奏 ， 使 其 保持 较为 紧密 的 联系 。 

从 发 展 、 对 比方 面 看 ， 全 曲 大 致 可 以 分 为 两 大 部 分 ， 除 作为 
引子 的 第 1 段 “ 夕 阳 第 鼓 ” 和 两 大 部 分 之 间 的 低音 旋律 过 渡 的 第 
6 段 “ 巫 峡 千 寻 ” 之 外 ,第 2、3、4、5 段 为 第 一 部 分 ， 第 7、8、 
9、10 段 为 第 二 部 分 。 其 中 , 在 第 一 部 分 中 , 采用 了 逐渐 往 高 音 区 
扩展 和 运用 切 分 节奏 的 手法 ,来 推动 旋律 的 展开 。 如 果 说 ,第 2 段 
尚 属 主题 呈 示 段落 , 以 平稳 节奏 和 中 低音 区 为 特点 的 话 , 那么 , 从 
第 3 段 开 始 ， 其 音 区 具有 层 层 递 涨 的 趋势 ， 以 最 高 音 为 标致 ， 各 
段 分 别 为 2、3、* 4。 从 切 分 节奏 出 现 次 数 看 ,第 3、4、5 段 分 别 
为 1、1、9 次 ， 尤 其 到 了 第 5 段 ， 切 分 节奏 成 为 推动 音乐 旋律 发 
展 的 重要 因素 。 第 二 部 分 ， 则 以 旋律 的 移 位 变奏 为 主要 的 展开 手 
法 ， 如 前 引 谱 例 所 示 ， 这 种 手法 在 第 7、8、9、10 段 中 均 得 以 运 
用 ， 就 中 ， 如 果 说 第 7、8、9 段 中 多 用 下 行 移 位 的 话 ， 那 么 ， 在 
第 10 段 中 则 运用 了 下 行 、 上 行 、 再 下 行 的 多 种 方向 的 移 位 来 推动 
旋律 的 展开 ， 形 成 音乐 的 起 伏 跌宕 。 

还 值得 注意 的 是 : 第 4、 第 8 段 在 旋律 音调 上 的 相同 和 相似 ， 
又 增加 了 前 后 两 大 部 分 之 间 在 音乐 上 的 联系 ， 成 为 沟通 前 后 两 大 
部 分 的 纽带 。 第 6 段 “ 巫 峡 千 寻 ” 在 音 区 上 的 下 沉 RHEE 
音 区 活动 于 2 一 1 之 间 ) ,无论 从 音乐 情绪 和 结构 功能 的 对 比 、 丰 
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富 方面 ， 都 具 “ 别 有 一 番 注 味 ” 的 升华 意义 。 
下 面 是 《 洗 阳 和 琵琶》 的 旋律 结构 图 式 : 
段 落 结 A 图 A 
引子 (一) 9 RR bane 4/4 拍子 AH 
(=) 花 蓝 艇 回 风 lAa (6) (16) 22 小 节 
(三 ) 关山 临 却 月 |c a3) ab 24 小 节 
(四 ) We we D (20) (14) 34 小 节 

















CA) Bkt 
(4) EaR 
(A) 月 白 江 心 B 

(1) 渔舟 唱 晚 IH (14) B (4) 18 小 节 
(+) 月 明 影 里 一 归 舟 | TI (22) B (17) 39 小 节 





B 
B 
B 
(五 ) MRR BR E (22) B (14) 36 小 节 
B 
B 














、《 青 莲 乐 府 》 简 析 

CEERI he ERB ine. MG RAE 
生 研 究 ,“ 唐 代 的 李白 , 既是 诗 仙 ， CAT. WARR, RA 
高 畅 的 气质 与 深 操 ， 深 为 后 人 所 称道 ， 就 编写 了 《 青 茵 乐府 》。? 中 
BRAS RRR. 十 分 讲究 音量 、 音 色 的 变化 , 所 以 , 刘 
德 海 先生 指出 :“ 和 天理 技 法 精细 ,音响 层次 丰富 ,达到 各 项 技术 衔 
接 自如 、 音 色 统 一 、 声 音 平衡 的 美感 为 演奏 法 之 根本 。 本 曲 是 音 
响 规 范 训 练 较为 理想 的 教材 。" 包 

ME RAWBAS, (PER) 5 (ARMEE) (RES 
BH) — FE, 均 属 于 把 不 同 的 小 曲 有 规则 地 联 缀 成 套 的 套 曲 类 型 BR 
m. tM” HARKS. WRK, MES). (HETH) 
在 各 小 曲 、 各 部 分 之 间 采 用 的 是 更 为 直接 、 明 显 的 合 尾 、 合 头 手 
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法 ,以 保持 全 曲 的 统一 、 联 系 的 话 , 那么 ,《 青 莲 乐 府 》 所 采用 的 
是 比较 间接 、 隐 形 、 内 在 的 主导 性 音调 贯穿 的 手法 ， 来 保持 各 小 
曲 之 间 的 统一 、 联 系 。 

《 青 莲 乐 府 》 全 曲 包括 四 个 部 分 : (一 ) 清平 调 ，( 二 ) BPR 
月 ,《〈 三 》 风 人 松 ，(〈 四 ) 石上 流 泉 .除了 简短 的 引子 之 外 ， 各 部 
分 均 采用 了 中 国 传统 器 乐曲 常见 的 68 板结 构 形 式 。 因此, 从 整体 
观察 ,这 种 68 板 的 结构 ,实际 上 葛 定 了 各 部 分 之 间 统 一 、 联 系 的 
基础 。 而 各 部 分 之 间 在 旋律 音调 的 基本 因素 、 辅 助 因素 之 间 的 衍 
展 引伸 和 贯穿 发 展 关 系 ， 更 从 内 部 基因 方面 增添 了 它们 之 间 的 关 
联 。 


O GSR Ch BS BER + ED. 上 海 音乐 出 版 社 编 ,上海 音 乐 出 版 社 出 版 ， 
1997 年 6 月 ， 上海。 

© 刘 德 海 《乐曲 点 评 》( 刘 德 海 编著 《 刘 德 海 传统 琵琶 曲 集 》 第 67 页 。 山 西 教 
育 出 版 社 ，1996 年 7 月， 太原 ) 


(本文 作者 系 福 建 师范 大 学 音乐 系 副 教授 ) 
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李 世相 


蒙古 族 久 日 汀 道中 
益 含 的 现代 作曲 技法 因素 
一 一 兼 谈 其 乐队 写作 中 的 价值 


艺术 界 历来 有 “最 古老 的 也 是 最 现代 的 ”说 法 。 且 不 说 此 种 
提 法 是 否 准 确 ,但 笔者 在 近年 对 蒙古 族 乌 日 汀 道 的 收集 学 习 中 ,对 
这 一 源远流长 的 音乐 形式 ， 确 有 这 一 说 法 之 体会 。 学 习 中 ， 总 感 
党 到 乌 日 汀 道 这 一 古老 而 纯朴 的 民歌 与 现代 音乐 在 写作 技巧 、 结 
构思 维 等 许多 方面 有 着 潜在 的 联系 。 近 些 年 来 ， 我 国 许多 作曲 家 
在 这 方面 有 所 感悟 ， 吸 收 利用 古老 民歌 中 的 结构 与 技巧 内 涵 ， 结 
合 近 现代 思维 方式 与 技巧 ， 创 作 了 许多 较 成 功 的 作品 。 如 《长 短 
MAA) AA HD 吸收 了 朝鲜 族 古老 舞曲 的 内 涵 节 奏 韵 律 ， 贼 
予 其 新 的 多 声 组 合 的 音响 感 党 ; 《地 平 线 》( 叶 小 刚 曲 ) 吸收 了 藏 
族 古 老 民 歌 的 典型 旋 法 特征 与 内 含 的 多 调式 特点 ， 结 合 现代 证 调 
性 的 思维 方式 ， 使 其 更 加 深刻 而 有 哲理 性 地 揭示 了 “人 ”的 内 心 
世界 等 等 。 蒙古 族 乌 日 汀 道中 这 种 斑 含 的 可 与 现代 音乐 创作 思维 
相 融 合 的 因素 实 为 许多 ， 下 面试 谈 其 中 几 个 方面 。 


一 、 散 意 的 节奏 形态 
乌 日 汀 道 的 节奏 形态 是 “扩散 式 ” 的 ， 与 西欧 音乐 的 均 分 等 
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值 律动 化 的 节拍 形式 有 着 质 的 区 别 。 几 百年 来 ， 西 欧 这 种 均 分 等 
值 节奏 律动 占据 着 音乐 创作 的 统治 地 位 。 近 代 作 曲 家 为 了 打破 这 
种 局 面 ， 创 造 新 的 天 地 ， 做 了 许多 探索 ,其 中 “偶然 音乐 ”写法 、 
“简约 派 ”手法 即 为 结果 之 一 。 这 样 的 音乐 写作 方式 使 演奏 OA) 
者 有 了 较为 宽泛 的 处 理 可 能 性 ， 使 每 次 的 演奏 〈 唱 ) 都 有 新 的 含 
意 。 而 这 一 观念 恰 与 乌 日 汀 道 的 表述 方式 大 同 小 异 , 与 “扩散 ” 式 
的 节奏 概念 吻合 。 请 见 下 面 几 例 音乐 片断 的 比较 ; 
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上 例 的 节奏 观念 共性 在 于 : 
1， 节 奏 形 式 无 节拍 号 ， 无 小 节 线 ， 因 而 无 均 分 律动 的 控制 。 
2， 强 弱 关 系 由 作者 规定 或 由 演奏 ( 唱 ) 者 自行 处 理 。 
3. 整体 节奏 状态 的 散 意 “扩散 式 ”， 随 意 性 较 大 。 
从 以 上 比较 中 不 难看 出 ， 近 现代 作曲 家 化 费 苦心 寻求 的 节奏 
表达 方式 ， 早 已 蕴含 于 乌 日 汀 道 这 一 古朴 的 音乐 形式 中 ， 正 应 验 
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了 中 国 的 一 名 俗语 :“ 踏 破 铁 娃 无 更 处 ， 得 来 全 不 费 功夫 .” 如 果 
我 们 很 好 地 学 习 、 研 究 运 用 这 些 因 素 ， 必 将 对 创造 出 既 有 民族 神 
前 又 有 现代 气息 的 音乐 作品 大 有 神 益 。 


二 、 泛 调 性 的 潜在 意识 

在 乌 日 汀 道 旋律 中 ， 离 调 、 转 调 的 运用 非常 普遍 ， 这 说 明 蒙 
十 族人 民 在 很 久 以 前 就 已 具有 了 调 性 调式 变化 的 意识 ， 并 已 运用 
于 音乐 实践 。 

《珍贵 的 词 子 》 (锡林郭勒 民歌 ) 谱 例 见 《 中 国民 间 歌 曲 集成 
“ 内 蒙古 卷 ) 上 卷 34 页 。 该 民歌 主 调 为 "E 宫调 , 尾部 非常 自然 地 
RATE 商 调 ( 同 主音 关系 ), 形成 了 远 关系 调 性 的 转移 , 很 好 地 
揭示 了 音乐 的 内 容 。 其 调 性 转换 的 技巧 已 相当 纯熟 。 转 换 的 方向 
有 属 方向 亦 有 下 属 调 方向 ， 远 关系 、 近 关系 均 很 常见 ， 可 以 说 变 
化 是 全 方位 的 。 


CR 4) 
[灰色 的 大 雁 ] 


此 民歌 的 旋律 中 运用 了 同 主音 五 声调 交替 的 “ 九 声 音阶 ”, 已 
形成 了 横向 上 的 多 调 性 .如 果 把 这 些 因 素 加 以 进一步 引伸 发 挥 , 则 
与 现代 作曲 技术 的 泛 调 性 写作 思维 接轨 是 显而易见 的 。 另 外 ， 潮 
淋 道 中 的 持续 长 音 的 衬托 ， 与 上 方 旋律 形成 的 关系 上 ， 也 蕴含 了 
纵向 上 的 多 调 性 结合 的 可 能 性 等 。 
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<FORM A 


三 、 无 序 的 重音 律动 

近代 作曲 家 在 此 领域 曾 做 过 许多 探索 ， 如 巴 托 克 在 深入 学 习 
研究 匈牙利 等 地 民歌 后 ， 创 作出 了 许多 在 节奏 上 具有 人 鲜明 个 性 的 
作品 《两 架 钢琴 与 打击 乐 合 奏 》 等 ， 斯 特 拉 文 斯 基 也 以 其 《春之 
祭 》 中 的 无 序 重 音 的 运用 而 震动 音乐 界 。 在 蒙古 族 乌 日 汀 道中 , 也 
仍然 暗藏 着 这 种 无 序 重音 的 因素 ， 从 以 下 两 种 情况 简 谈 之 。 

1. 由 蒙 语 的 发 音 而 形成 的 无 序 重音 

蒙 语 的 发 音 既 不 同 于 汉语 的 “四 声 ”。 也 不 同 于 英 、 俄 语 中 的 
“重音 节 ”， 有 其 自身 独特 之 处 。 本 人 无 力 此 领域 的 研究 ， 只 举例 
以 说 明 这 种 现象 及 内 涵 。 
- 例 5] 


i [TARLA] 
叭 请 地 扎 本 苏 记 谱 


























《上 例 的 重音 记号 是 笔者 据 民 歌手 的 演唱 而 加 ,为 说 明 其 重音 
感觉 位 置 ) 

从 上 例 可 看 出 随 语 言 重音 而 形成 的 无 序 性 。 这 种 无 序 性 重音 
使 音乐 充满 动力 感 。 
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2. 由 “ 诺 古 拉 ” 式 的 装饰 所 形成 
[ 例 6] 









































这 些 无 序 的 重音 点 如 加 以 “点 描 ” 化 的 方式 运用 到 交响 乐 的 
创作 中 ， 即 可 闻 其 神韵 与 魅力 。 


四 、 内 部 结构 框架 的 个 性 
如 何在 突破 传统 结构 方式 的 同时 ， 重 新 建造 自己 作品 的 结构 
个 性 ， 形 成 新 的 逻辑 ， 也 是 近代 作曲 家 探索 的 课题 之 一 ， 这 方面 
乌 日 汀 道中 的 许多 观念 值得 我 们 思考 。 
1]， 长 呼吸 式 的 乐 向 
[ 例 7] 
CERRAR] 
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中 是 罕见 的 。 但 在 蒙古 族 乌 日 汀 道中 则 是 必然 的 ， 而 这 一 点 又 恰 
是 近代 交响 性 思维 所 共 求 的 〔 例 子 还 可 见 《 丁 克 尔 扎 布 》 等 )。 

2. 拱 形 结构 原则 的 体现 ( 指 旋律 音 高 线条 ) 

a 乐句 本 身 为 抛物 线 式 的 拱 形 ; 

b. 段落 整体 构成 更 大 的 拱 形 结构 ; 

c. 此 拱 形 结构 形态 以 对 称 化 非 对 称 化 两 种 形态 出 现 , 非 对 称 
化 的 一 般 高 潮 点 〈 拱 项 ) 偏 后 ， 与 “黄金 分 割 点 ”理论 接近 GE 
例 可 见 上 述 多 例 及 《中 国民 间 歌 曲 集成 内 蒙古 卷 》 上 卷 1 一 12 
首 )。 

3 不 对 称 的 乐句 格式 

乌 日 订 道中 ， 不 对 称 的 乐句 格式 是 普遍 的 。 即 使 表面 看 起 来 
是 对 称 的 《二 句 体 等 ), 但 其 各 乐句 的 内 部 构成 亦 是 不 对 称 的 〈 见 
《辽阔 的 草原 》) ,蒙古 族人 民 在 长 期 的 音乐 实践 中 培养 造就 了 自己 
的 审美 观 ， 而 这 种 审美 观 亦 是 近 现 代 乐 队 化 写作 思维 的 共同 点 。 

4- 表层 结构 与 深层 结构 的 形态 

从 乌 日 汀 道 的 旋律 构成 看 ,可 分 为 两 个 层次 来 认识 其 特性 ,一 
.为 表层 结构 ， 即 外 部 的 装饰 层面 ， 主 要 起 扩展 曲调 、 形 成 风格 前 
味 等 ， 二 为 深层 结构 ， 即 旋律 的 框架 音 ， 起 固定 结构 支点 ， 确 定 
调 性 调式 等 作用 ， 二 者 相辅相成 。 
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[ 例 83 


[ 辽 阅 的 章 原 ] 片断 

















(上 方 符 干 指示 音 为 深层 框架 ， 黑 符 头 音 为 表层 结构 ) 
如 用 申 克 分 析 法 的 图 示 表 示 则 全 曲 可 为 : 


= 


《 连 线 代表 表层 ) 































a ! 
-oo 











从 以 上 分 析 中 可 得 出 如 下 几 点 认识 : 

a. 深层 结构 音 的 内 在 逻辑 作用 

b. 表层 结构 音 的 装饰 作用 及 其 多 变 的 发 展 性 

c. 两 者 辩证 关系 中 的 写作 规律 性 

d. 结构 观念 上 的 时 代 性 

蒙古 族 乌 日 汀 道 一 直 被 誉 称 为 北方 草原 文化 的 一 支 奇 范 ， 其 
独特 的 艺术 魅力 愈 来 您 强 地 吸引 着 人 们 的 关注 ， 但 对 其 研究 的 方 
法 与 认识 的 角度 等 方面 远 不 能 说 已 尽 人 意 ,， 更 深层 次 地 学 习 研 究 
还 最 待 于 仁人志士 去 努力 。 本 文 从 乌 日 汀 道 的 内 含 观念、 技法 之 
角度 入 手 ， 对 其 在 乐队 化 写作 思维 上 吸收 运用 的 可 能 性 方面 ， 谈 
了 一 点 粗浅 的 认识 ， 其 意 一 为 试图 找到 些 民族 风格 与 现代 技法 之 
间 的 结合 点 ， 以 便 创作 中 “为 我 所 用 ”; 二 为 抛砖引玉 ， 引 起 人 们 
对 乌 日 汀 道 多 侧面 乃至 全 方位 的 关注 。 能 力 所 限 ， 错 误 难 免 ， 愿 
求教 于 同仁 。 

(本 文 作 者 系 内 蒙古 艺术 学 院 作 曲 系 副 主 任 、 讲 师 ) 
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以 民 族 曲 艺 音乐 的 旋律 形态 


曲艺 音乐 〈 说 唱 音 乐 ) 是 民族 民间 音乐 的 一 个 门类 ， 其 旋律 
形态 有 一 定 的 特征 ， 有 别 于 一 般 音乐 。 由 于 曲艺 音乐 内 部 曲 种 繁 
多 ,来 源 途 径 不 尽 一 致 ， 如 有 的 是 从 古代 说 书 〈 词 话 之 类 ) 演变 
而 来 ， 有 的 来 源 于 近代 民歌 小 曲 ， 因 而 之 间 仍 有 千差万别 ， 曲 艺 
音乐 形态 特征 的 表现 程度 也 不 一 样 。 总 体 看 ， 现 有 曲 种 中 ， 首 先 
是 板 腔 体 , 其 次 是 曲牌 体 曲 种 ,比较 能 够 代表 曲艺 音乐 的 典型 性 ; 
而 小 曲 、 杂 曲 类 的 曲 种 则 次 之 。 因 此 ， 在 论述 这 一 问题 时 ， 我 们 
一 般 选 择 具有 典型 意义 的 曲 种 为 代表 。 

造成 曲艺 音乐 旋律 形态 特殊 性 的 根本 原因 有 两 个 ， 一 是 语言 
对 音乐 的 最 大 程度 的 介入 ， 二 是 音乐 的 程式 化 。 因 而 我 们 分 析 曲 
艺 音乐 的 特殊 形态 ， 也 主要 由 这 两 个 方面 人 手 。 

下 面 分 三 个 层次 ， 围 绕 曲艺 音乐 的 旋律 形态 及 其 相关 问题 进 
行 论述 。 


一 、 受 语言 影响 的 曲艺 音乐 旋律 形态 
“225。 





应 当 说 ， 受 到 语言 影响 的 音乐 不 仅仅 是 曲艺 音乐 。 中 国 音乐 
中 与 文字 直接 结合 的 音乐 种 类 RASS, 有 歌曲 、 戏 曲 、 吟 唱 等 
等 ), 旋律 形态 普遍 受到 语言 的 影响 ,只 是 程度 不 同 。 其 中 受 语 言 
影响 最 大 的 是 曲艺 音乐 。 这 主要 表现 在 旋律 线 的 起 伏 抑 扬 同 汉语 
语音 FAD 的 吻合 ， 节 奏 同 汉语 词汇 语感 的 一 致 性 关系 ， 以 及 
说 与 唱 结合 的 形式 等 方面 。 

1. 语音 对 旋律 的 影响 

中 国 汉 字 的 一 大 特点 是 具有 多 种 调 值 。 这 种 调 值 在 历史 上 经 
历 了 多 次 变化 〈 例 如 现代 普通 话 的 阴 、 阳 、 上 、 去 四 声调 值 ， 曾 
经 历 过 平 、 上 、 去、 入 的 历史 阶段 ), 而 字 的 调 值 又 有 地 域 性 差别 ， 
呈现 出 复杂 的 语音 状态 。 当 我 们 考察 中 国 “ 有 词 音乐 ”的 旋律 形 
态 时 就 会 发 现 ， 不 少 的 旋律 不 同 程度 受到 字 调 的 影响 ， 因 此 这 个 
问题 也 就 引起 了 许多 人 的 研究 。 l 

研究 得 最 多 的 是 歌曲 和 戏曲 。 赵 元 任 、 王 光 祈 、 杨 萌 浏 和 
从 音 、 武 俊 达 等 都 曾 涉足 这 个 领域 。 大 多 数学 者 认为 歌曲 、 戏 曲 
旋律 同 字 调 间 具有 一 定 的 谐 和 关系 ， 但 又 强调 旋律 的 自主 性 。 认 
为 旋律 并 不 是 字 调 的 夸张 ， 而 主要 依据 自身 的 规律 变化 发 展 。 如 
杨 萌 浏 《语言 音乐 学 初探 》:“ 仅 仅 根 据 字 调和 调式 原则 ， 机 械 地 
编 配 成 的 曲调 ， 则 说 不 上 是 音乐 作品 。” 孙 从 音 《 戏 曲 唱腔 和 语言 
的 关系 》 “戏曲 唱腔 十 分 注意 避免 倒 字 ,但 是 例 字 又 不 是 绝对 禁 
止 的 。 特 别 是 当 处 理 语言 四 声 和 塑造 音乐 形象 之 间 发 生 矛 盾 时 ,一 
定 要 放弃 “以 腔 就 字 ” 的 手法 ， 不 能 使 音乐 形象 受到 损害 。” 

在 与 语音 密切 的 音乐 中 还 有 一 类 ， 即 吟唱 。 这 里 的 吟唱 是 指 
中 国 古 典 诗词 的 一 种 特殊 读 法 一 一 “唱诗 ”, 它 是 在 “ 读 诗 ”的 基 
础 上 使 音调 悠扬 而 发 展 起 来 的 。 这 类 音乐 旋律 较 呆 板 ， 一般 被 认 
为 同 语音 有 着 天 然 的 联系 。 但 本 人 在 研究 过 程 中 却 发 现 ， 这 类 音 
乐 在 曲调 与 语音 的 吻合 程度 方面 仍 不 及 曲艺 。 它 可 以 用 一 个 曲调 
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配 唱 若 干 首 诗 ， 但 却 不 十 分 强调 曲调 向 字 调 靠拢 ， 与 唱歌 有 类 似 
之 处 ( 然 二 者 旋律 又 各 有 规律 特征 ,此 不 专 论 )。 对 此 ,笔者 曾经 
考察 了 古典 诗词 研究 专家 文 怀 沙 先生 和 加 拿 大 皇家 学 士 院 院士 、 
中 国 古典 诗词 专家 叶 嘉 莹 先生 ， 以 及 南开 大 学 王 达 津 、 赵 季 等 先 
生 的 吟唱 ， 并 择 其 中 一 首 与 同 词 的 曲艺 作 了 比较 性 语音 实验 。 从 
比较 中 看 出 ， 在 曲调 与 语音 的 关系 上 ， 吟 唱 的 曲调 较为 独立 A 
为 吟唱 一 般 是 自我 欣赏 而 非 表演 性 的 ,不 一 定 需 要 别人 听 清 楚 , 故 
曲 不 必 迁 就 词 。 且 吟唱 者 欣赏 的 角度 侧重 在 诗 , 曲调 只 是 衬托 , 故 
常常 是 诗 变 曲 不 变 )。 反 过 来 讲 , 曲艺 音乐 比 吟唱 更 贴 进 语音 ，, 表 
现 出 音乐 对 语言 的 依赖 性 。 

我 们 曾 对 叶 嘉 莹 先生 和 赵 学 义 先生 的 两 段 演唱 及 普通 话 朗读 
用 计算 机 作 语 音 测试 。 从 音 图 的 比较 中 可 以 看 出 ， 京 韵 大鼓 的 旋 
律 虽 然 有 拖 腔 ， 但 在 每 字 开 始 的 较 短 时 间 便 简洁 地 完成 了 显示 声 
调 的 过 程 ， 并 且 接 近 朗 读 的 声调 。 

在 歌曲 、 戏 曲 、 叭 唱 三 者 中 ， 吟 唱 是 旋律 性 较 弱 的 ， 选 择 叭 
唱 同 曲艺 〈 说 唱 音 乐 ) 作 比 较 具 有 一 定 的 代表 性 ， 由 些 可 以 推 见 
出 歌曲 、 戏 曲 间 曲艺 比较 的 情况 。 

综 上 所 述 ， 在 歌曲 、 戏 曲 、 吟 唱 、 曲 艺 等 与 汉字 结合 的 音乐 
中 ， 由 于 汉字 特有 的 调 值 性 ， 旋 律 都 不 同 程度 地 体现 出 与 字 调 的 
谐 调 关系 ， 但 是 这 种 谐 调 关系 最 强 的 是 曲艺 音乐 。 在 曲艺 艺人 中 
流传 着 这 样 的 术语 :“ 字 正 腔 圆 ”和 “ 按 字 行 腔 "， 这 被 看 作 是 曲 
艺 演唱 和 编 腔 的 原则 , 反映 出 对 于 “ 字 正 ”的 独特 的 重视 程度 。 在 
实际 中 ， 曲 艺 音乐 形态 受 字 调 的 影响 也 是 很 明显 的 。 下 面 将 通过 
曲艺 音乐 的 具体 实例 ， 进 一 步 证 实 上 述 结论 。 


。227。 





EA [RARE] 
刘 秀 梅 演唱 




























中 | | 
a a Se ED ED hdr 
BGS AS See = 















=e aa Ss 
风 i H 响 yR WO OK eA 内. 


PAg dE AP, OE EEK de US EER A e 

2、 词 汇 、 语 速 对 节奏 的 影响 

曲艺 音乐 受 语言 影响 ,不 仅 表现 在 旋律 与 语音 的 关系 方面 .也 
表现 在 节奏 的 律动 方面 。 

曲艺 音乐 的 乐 逗 同 唱词 中 的 词汇 基本 是 一 致 的 ， 这 就 使 痢 乐 
的 律动 与 语言 的 节奏 感 相 近 。 如 京 前 大 鼓 《 伐 玉 焚 稿 》， 
[ 例 2 
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由 于 曲艺 音乐 的 叙事 性 功能 的 需要 ， 唱 腔 中 往往 都 有 快 节奏 
的 演唱 ， 如 板 腔 体 的 “快板 ”"、“ 紧 板 ”、“ 上 板 ”、“ 井 板 ”。 在 这 种 
板式 的 唱腔 中 ， 旋 律 的 装饰 性 进一步 削减 ， 唱 腔 的 主要 表现 方面 
在 节奏 ， 而 节奏 与 语言 的 速度 又 是 密切 结合 的 ， 所 以 使 唱腔 进 一 
步 靠近 语言 ， 唱 向 说 的 形态 靠近 。 

与 曲艺 比较 , 歌曲 的 主要 功能 是 抒情 , 是 展示 旋律 的 魅力 , 因 
此 节奏 不 十 分 受 文字 词汇 的 约束 ， 更 无 板式 变化 ; 戏曲 早 有 板式 
的 变化 ,但 并 不 象 曲艺 那样 强调 音乐 的 律动 与 语言 之 间 的 高 度 谐 
调 。 戏 曲 有 时 词汇 内 部 拖 音 较 长 ， 造 成 乐 逗 同 词汇 的 停顿 不 相 一 
致 ， 因 此 与 语言 的 律动 相距 较 远 。 

3. 语音 的 直接 介入 

语音 直接 介 人 ， 形 成 “ 夹 说 夹 唱 ”"”， 造 成 了 旋律 断裂 的 形态 。 
即 在 唱腔 旋律 中 时 而 出 现 “ 说 白 ” 的 无 旋律 情况 ， 使 说 与 唱 紧 密 
地 结合 在 一 起 ， 形 成 不 完全 是 唱 的 唱腔 。 在 歌曲 和 戏曲 中 ， 这 种 
情况 很 少 , 因此 一 定 程 度 上 可 以 说 , 这 是 曲艺 音乐 最 显著 的 特征 。 

各 个 不 同 的 曲 种 由 于 说 唱 程度 不 同 ,“ 夹 说 夹 唱 ” 的 情况 也 不 
RK. IAEA, BAR. MEK. WARS 
都 是 说 喝 性 较 强 的 曲 种 ,“ 夹 说 夹 唱 ”的 形态 是 比较 明显 的 。 如 京 
BARRA PKB CHAIN): 
[ 例 3) 
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曲牌 体 曲 种 中 的 单 强 牌 子 曲 、 杂 曲 中 的 天津 时 调 等 也 是 如 此 。 
WREATHS (MAE 
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中 “说 ”的 部 分 去 掉 , 那么 音乐 甚至 连贯 不 起 来 。 原 因 是 “说 ” 阻 
隔 了 纯音 乐意 义 上 的 旋律 和 节奏 的 连续 进行 ， 使 音乐 成 为 零散 状 
态 。 但 是 从 另 一 个 角度 又 可 以 说 ， 正 是 这 些 “ 说 ”将 不 连贯 的 旋 
律 连贯 起 来 。 因 此 曲艺 音乐 里 的 这 种 说 与 唱 之 韶 相 互 矛 盾 又 相互 
依存 的 关系 ， 形 成 了 富有 特点 的 音乐 形态 。 

从 音乐 审美 的 角度 来 看 ， 断 裂 的 音乐 本 来 难以 给 人 以 完整 的 
感觉 。 但 是 有 趣 的 是 , 曲艺 音乐 即使 是 在 说 唱 性 很 强 的 曲 种 里 ,也 
并 不 使 人 感觉 到 音乐 的 不 完整 。 主 要 原因 有 两 点 : 

其 一 , 旋律 部 分 由 于 同 语言 (语音 、 TSA) 的 关系 很 密切 ， 故 
与 说 白 的 衔接 比较 自然 、 流 畅 。 又 由 于 曲艺 欣赏 者 的 注意 力 不 完 
全 在 音乐 方面 所以， 往往 以 唱腔 〈 包 括 唱 与 说 ) 的 完整 感 代 替 
了 单一 的 音乐 感觉 。 

Ho, 在“ 夹 说 夹 唱 ” 所 造成 的 旋律 背后 ， 存 在 一 条 隐伏 的 
旋律 。 这 又 有 两 种 情况 ， 一 种 是 在 说 的 时 候 ， 伴 奏 的 乐器 实际 上 
没有 停止 , 音乐 以 简单 的 音符 作 陪 衬 , 在 唱 的 旋律 中 间 起 到 过 渡 、 
贯 连作 用 。 另 一 种 情况 是 , 在 说 的 时 候 其 至 连 简单 的 音符 都 没有 。 
但 是 由 于 欣赏 者 长 期 培养 起 来 的 欣赏 习惯 ， 在 断裂 的 旋律 中 间 形 
成 一 种 不 自 党 的 蔡 戈 尼 效 应 〈 获 戈 尼 效 应 指 “ 趋 于 完满 ”的 心理 
规律 ， 如 有 缺口 的 规整 图 形 、 缺 落 尾 音 的 旋律 ， 人 们 都 会 在 心理 
上 产生 “ 补 齐 ” 的 趋向 )， 这 种 联系 是 心理 因素 的 ,是 一 条 无 形 的 
旋律 。 
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二 、 曲 艺 音乐 的 旋律 规律 及 旋律 手法 

尽管 曲艺 音乐 同 语言 有 着 极其 密切 的 关系 ， 对 语言 有 着 极 大 
的 依赖 性 ， 因 而 表现 出 明显 的 受 语言 影响 的 旋律 形态 ， 但 语言 
不 能 直接 成 为 音乐 ， 音乐 仍 然 有 着 自身 的 规律 。 要 证 明 这 一 点 很 
简单 ， 可 以 用 反 证 的 方法 : 如 果 说 曲艺 音乐 直接 来 源 于 语言 ， 那 
么 同一 种 方言 就 只 能 有 一 个 曲 种 了 , 何以 能 够 产生 如 此 众多 不 同 
的 曲 种 呢 ? 比 如 ， 同 是 北京 语言 ， 却 有 京 韵 大 鼓 、 梅 花 大 鼓 、 单 
弦 、 北 京 琴 书 等 等 。 这 说 明 , 从 语言 到 音乐 之 间 存 在 着 一 个 环节 ， 
即 旋律 规律 。 即 使 曲艺 音乐 与 语言 之 间 有 着 极为 密切 的 关系 ， 但 
使 曲艺 音乐 成 其 为 音乐 的 最 直接 环节 是 旋律 规律 ， 并 且 正 是 不 同 
的 旋律 规律 产生 不 同 的 曲 种 音乐 。 

曲艺 音乐 的 旋律 规律 表现 在 曲 体 结构 、 调 式 、 特 征 音 调 等 方 
面 。 以 京 韵 大 鼓 为 例 ， 旋 律 规律 体现 在 : 

1. 曲 体 结构 是 板 腔 体 〈 即 以 一 个 腔调 整 为 基本 腔调 ， 其 余 腔 
调 由 此 发 展 而 来 ) ， 基 本 腔调 FE) 是 上 下 句 两 句 体 ; 

2. 平 腔 是 宫调 式 ， 上 下 两 句 的 落 尾 音调 相对 固定 ， 如 上 和 句 落 
音 一 般 是 3 或 25， 下 句 落 音 1 

3. 唱腔 以 特征 音调 为 贯穿 ,特征 音调 表现 为 51、13、513 È 
程 及 234632767、75672、61435231 等 旋律 片断 。 

特征 音调 可 以 是 音程 ， 也 可 以 是 短小 的 旋律 片断 。 同 一 般 音 
乐 不 同 的 是 ,在 一 般 音乐 的 基本 乐 思 GL) 发 展 法 中 ， 作 为 旋 
律 发 展 的 手段 ， 基 本 乐 思 是 通过 扩展 、 压 缩 、 移 位 模 进 等 各 种 发 
展 变 化 的 形态 出 现 。 而 曲艺 音乐 中 的 特征 音调 在 唱腔 中 几乎 是 原 
样 出 现 的 ， 这 从 很 多 谱 例 中 可 以 看 到 。 这 个 特点 是 由 曲艺 音乐 的 
两 个 基本 性 质 所 决定 的 ， 即 程式 化 和 说 唱 性 。 

曲艺 音乐 是 程式 化 的 音乐 。 曲 牌 体 毫 无 疑问 是 如 此 ， 而 板 腔 
体 的 实质 也 是 程式 化 。 唱 腔 无 论 怎样 变化 也 还 必须 在 已 形成 的 基 
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本 调子 中 (虽然 这 种 基本 调子 没有 标准 形态 ,否则 就 非 此 曲 种 了 。 

音乐 的 程式 化 决定 了 “保持 ”与 “变化 ”的 矛盾 性 。 当 词 发 
生字 数 增 减 变化 以 及 字 调 变化 时 ,就 会 引起 唱腔 旋律 的 相应 变化 。 
这 种 变化 与 一 般 音乐 从 “动机 ”出 发 的 纵向 思维 的 发 展 变化 是 不 
同 的 。 一 方面 ， 要 保持 唱腔 的 基本 形态 ， 变 化 是 保持 基本 形态 前 
提 下 的 局 部 变化 ， 所 以 变化 的 部 分 与 不 变 的 部 分 是 随时 相互 衔接 
的 状态 。 另 一 方面 , 曲艺 唱腔 的 基本 规模 是 一 定 的 , 受 其 所 限 , 特 
征 音调 需要 一 目 了 然 ， 而 不 宜 以 扩展 、 压 缩 、 移 位 模 进 等 变形 的 
潜在 形式 出 现 。 当 我 们 统 观 同名 的 各 种 唱腔 时 就 会 发 现 ， 变 化 的 
旋律 部 分 是 由 于 词 的 不 同 引起 的 ， 除 去 衔接 流畅 之 外 ， 本 身 并 没 
有 规律 , 但 是 却 从 整体 上 有 一 些 不 变 的 旋律 ( 即 特征 音调 ), 总 是 
以 原样 断断续续 出 现在 唱腔 中 ， 如 同 “ 草 蛇 灰 线 ” 般 地 体现 着 变 
化 中 的 统一 。 这 即 是 曲艺 音乐 所 特有 的 旋律 规律 。 

古代 曲牌 体 的 旋律 变化 也 带 有 这 样 的 特征 《大 百科 全 书 。 戏 
曲 曲艺 卷 》 对 此 是 这 样 说 的 :“ 旋 律 的 变化 常 使 同名 曲牌 间 的 差异 
甚大 ， 甚 至 面目 全 非 。 但 仍 使 人 辨认 出 系 同一 曲牌 ， 关 键 在 于 
“ 主 腔 *。 因 每 一 曲牌 都 有 其 富有 特征 的 腔 型 ， 成 为 主 腔 ， 无 论 旋 
律 如 何 变化 ， 主 腔 总 贯穿 其 中 ,” 

《大 百科 全 书 》 中 所 谓 “ 主 腔 贯 穿 ?， 实 际 上 和 我 们 所 说 的 
“特征 音调 贯穿 ”是 相同 的 ， 区 别 之 处 仅 在 于 :“ 主 腔 ” 是 就 古代 
曲牌 体 而 言 ， 而 “特征 音调 ”的 概念 是 针对 所 有 曲艺 音乐 而 提出 
的 。 

如 果 我 们 梳理 一 下 思路 ， 上 面 内 容 成 如 下 脉络 : 第 一 ， 曲 艺 
音乐 是 程式 化 的 音乐 ; 第 二 , 唱词 导致 曲调 相应 的 变化 ; 第 三 , 在 
变化 中 保持 某 些 有 特征 的 旋律 ， 即 是 特征 音调 贯穿 的 旋律 手法 。 

进一步 而 言 ， 程 式 化 的 音乐 (包括 曲艺 、 戏 剧 、 吟 唱 等 ) 普 
遍 具有 这 样 的 性 质 ， 以 相对 有 型 的 音乐 适应 变化 的 语言 ， 但 是 由 
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于 曲艺 音乐 对 语言 (语音 、 语 感 ) 的 特殊 重视 ， 故 曲艺 音乐 在 程 
式 化 音乐 的 变化 部 分 更 多 的 是 适应 语音 、 语 感 的 需要 ， 使 语言 
表达 更 加 清晰 。 因 此 一 定 程 度 上 可 以 说 ， 曲 艺 音乐 的 “ 编 腔 ”过 
程 的 实质 ， 是 程式 化 音乐 的 语言 化 过 程 。 

此 外 ， 曲 艺 音乐 这 种 特征 音调 贯穿 的 旋律 手法 ， 也 是 由 于 其 
特有 的 旋律 断裂 的 形态 而 存在 的 〈 可 参见 京 前 大 鼓 《 闹 江 州 》 天 
津 时 调 《 翻 江 倒 海 》)。 在 旋律 断裂 的 形态 下 ,一般 音 乐 的 那 种 
“动机 发 展 ”的 纵向 音乐 思维 没有 可 行 性 ， 而 “特征 音调 贯穿 ” 正 
是 应 曲艺 音乐 这 种 特殊 形态 而 产生 的 特殊 旋律 手法 。 造 成 旋律 断 
裂 这 种 特殊 形态 的 原因 是 旋律 中 有 “说 ”, 因此 ， 曲 艺 音乐 “特征 
音调 贯穿 法 ”的 另 一 个 根本 原因 是 说 唱 性 。 


三 、 曲 艺 音乐 发 展 的 历史 线索 及 文化 内 酒 

曲艺 音乐 的 旋律 形态 虽然 与 语言 有 着 极为 密切 的 联系 ， 受 到 
语言 极 大 的 影响 ， 但 并 不 意味 它 是 一 种 不 成 熟 的 音乐 。 它 生长 于 
民间 ， 然 而 网 “ 言 之 不 足 故 吗 叹 之 ， 吐 叹 之 不 足 故 咏 歌 之 ”的 人 
类 早期 萌芽 音乐 ， 有 着 本 质 的 区 别 。 按 通常 说 法 ， 曲 艺 正 式 形成 
于 唐 代 ， 这 时 的 中 国 音乐 已 经 到 了 唐 代 大 曲 的 辉煌 阶段 ， 因 此 应 
该 说 ， 曲 艺 音乐 是 音乐 发 展 史 上 一 定时 期 的 产物 。 它 的 产生 与 发 
展 同一 定 的 社会 文化 背景 有 关 ， 蕴 含 着 丰富 的 文化 内 容 。 

曲艺 是 从 唐 代 寺 院 的 “ 俗 讲 ” 正 式 形 成 的 。“ 俗 讲 ” 是 一 种 通 
俗 的 讲 经 方式 ， 采 用 说 唱 的 形式 。 关 于 这 一 时 期 曲艺 音乐 的 具体 
形态 ， 历 史上 没有 明确 记载 ， 只 是 从 文学 形态 考察 属于 七 言 前 文 
体 , 俗 文学 研究 领域 称 之 为 “ 诗 赞 系 ”。 虽然 现代 曲艺 中 诗 赞 系 文 
体 所 对 应 的 音乐 是 板 腔 体 ， 但 是 在 历史 上 这 两 者 的 关系 是 否 对 应 
还 得 不 到 证 实 。 按 《 续 高 僧 传 》 所 述 :“ 六 朝 经 师 多 其 旧 声 ， 自 拨 
新 异 。 至 隋唐 以 还 , 则 反 俯 就 时 声 , 同 于 郑 卫 之 声 , 转 经 至 此 , 已 
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与 散 乐 无 别 。” 一 一 由 此 来 看 ， 其 音乐 曲 体 倒 似 时 调 小 曲 。 

到 了 宋 、 金 两 代 ， 曲 艺 得 到 迅速 发 展 ， 已 经 形成 以 讲 说 故事 
为 主体 的 多 种 说 唱 曲 体 ， AIER BE. BET. I, WA, 
涯 词 等 。 唱 赚 、 覆 赚 、 鼓 子 词 都 是 由 民歌 发 展 成 的 说 唱 音 乐 ， 是 
单 曲牌 或 是 较 简 单 的 曲牌 联 缓 体 。 诸 宫调 一 产生 就 是 说 唱 音 乐 , 是 
大 型 的 曲牌 联 缀 形式 。 金 代 董 解 元 的 《西厢记 诸 官 调 》 标 志 着 曲 
牌 体 说 唱 艺 术 的 最 高 成 就 。 它 囊括 了 百 余 支 不 同 风格 的 曲牌 ， 结 
构 相 当 宏大 壮观 。 上 述 几 种 都 是 明显 的 曲牌 体 音乐 形式 ， 其 文体 
被 俗 文 学 研究 界 称 为 “乐曲 系 ”。 陶 真 、 涯 词根 据 记载 仅 能 判断 是 
用 剑 晋 伴奏 的 说 唱 曲 种 ， 究 竟 为 何 种 曲 体 尚 无 从 断言 。 一 般 认 为 
陶 真 、 涯 词 是 弹 词 的 前 身 ， 弹 词 虽 是 板 腔 体 ， 但 并 不 能 以 此 推断 
陶 真 、 涯 词 就 是 板 腔 体 。 因 此 ， 可 以 说 宋 金 两 代 是 曲牌 体 曲艺 音 
乐 的 黄金 时 代 ， 而 板 腔 体 至 少 目前 来 讲 ， 尚 没有 实 据 证 明 这 一 时 
期 已 经 存在 。 

以 金 代 为 分 水 岭 ， 前 后 的 曲牌 有 “ 词 ” 与 “ 曲 ” 之 别 。 金 元 
时 期 曲牌 体 音乐 产 了 内 在 的 变化 。 宋 代 的 曲牌 体 音乐 是 受 词 的 影 
响 ， 字 数 固定 而 音乐 结构 严谨 。 金 元 人 主 中 原 后 ， 新 旧 文 化 产生 
TAR. HARE (HAF) UR. IR BEE A 
乐 那 种 灵活 生动 的 表现 力 ， 于 是 在 旧 “ 词 ”的 基础 上 翻 出 了 新 
“ 曲 ”。 曲 改变 了 五 代 、 宋 词 那 种 严谨 刻板 的 文人 风格 ， 不 仅 表现 
在 对 情趣 的 追求 上 ， 而 且 文体 活泼 自由 。 人 金 代 的 诸 宫调 、 元 代 的 
说 唱 货 郎 儿 是 当时 的 主要 说 唱 曲 种 ， 其 词 的 自由 度 相 当 大 ， 可 以 
任意 添加 衬 字 ， 因 而 引起 曲调 变化 不 定 ， 曲 牌 内 部 规模 扩充 。 

元 代 曲 牌 体 音 乐 发 展 到 过 于 庞大 复杂 ， 已 逐渐 不 适宜 曲艺 这 
种 简易 的 民间 演出 形式 ， 而 最 终 导致 其 失去 了 曲艺 舞台 。 适 着 其 
时 戏曲 艺术 方兴未艾 ， 曲 牌 体 音 乐 连 同 曲艺 诸 宫调 所 创立 的 调 性 
经 验 ， 一 并 进入 了 戏曲 ， 在 戏曲 中 得 到 保存 。 
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明代 是 曲艺 音乐 的 转型 变化 期 ， 在 旧 的 曲牌 体 曲 种 衰亡 的 同 
时 ， 孕 育 产 生 了 新 的 曲艺 音乐 形式 。 它 包括 两 方面 : 其 一 ， 产生 
了 与 曲牌 体 完 全 不 同 的 形式 一 一 板 腔 体 ; 其 二 ， 产 生 了 以 明代 民 
歌 为 基础 的 时 调 及 新 的 曲牌 体 。 

曲艺 中 的 板 腔 体 产生 的 时 期 虽 无 明确 的 文献 记载 ， 但 根据 对 
板 腔 体形 成 过 程 的 研究 以 及 明代 词话 的 情况 来 看 ， 明 代 应 是 板 腔 
体 的 形成 期 。 

关于 板 腔 体 曲艺 音乐 的 形成 ,武艺 民 先 生 在 研究 山西 道 情 中 ， 
有 较为 有 说 服 力 的 论述 。 他 认为 ， 板 式 变化 的 应 用 ， 是 随 声 腔 音 
乐 的 以 简 代 繁 变化 而 促成 的 。 他 例 举 了 代表 这 一 演变 三 个 阶段 的 
PAG. POA. AR: 声腔 由 “ 平 、 苦 、 喜 、 急 ”的 
“四 情 ” 规 范 ,， 变 为 “高 、 官 、 平 ”三 调 规范 结构 ,又 进一步 简化 
为 “正言 ”两 调 的 结构 。 而 在 曲调 简化 的 过 程 中 ， 代 之 以 新 的 
表现 力 的 却 是 板式 变化 体 的 兴起 。 这 种 变化 ， 表 现在 第 二 阶段 
( 洪 洞 道 情 )， 并 完整 地 保存 下 来 。 它 的 音乐 中 既 有 《和 皂 罗 袍 》、 
《要 孩儿》、《 金 钱 子 》、《 梅 花 调 》 等 曲牌 又 有 “ 慢 板 ”、“ 二 性 ”、 
“RR. “AR. “三 落 板 ”等 板式 变化 的 腔调 。 并 且 他 认为 ， 这 
些 不 同 板式 的 腔调 是 将 曲牌 拆 整 为 零 ， 用 板式 变化 方法 重复 其 中 
部 分 而 发 展 来 的 。 由 此 我 们 可 以 看 到 板 腔 体 产 生 初 期 的 情况 ， 它 
是 从 曲牌 体内 部 脱 化 演变 出 来 的 。 这 种 新 形式 的 产生 ， 是 曲牌 体 
加 分解 的 方向 发 展 的 结果 。 

洪 洞 道 情 的 确切 形成 期 无 考 ， 但 查 出 晋 北 道 情 的 形成 期 是 元 
代 初 叶 ， 作 为 其 后 的 洪 洞 道 情 当 晚 于 此 时 。 

明代 词话 的 文学 式样 ， 使 我 们 察觉 到 音乐 形式 突变 的 迹象 。 
1967 年 上 海 嘉定 出 土 的 明代 成 化 时 期 的 说 唱词 话 中 , 韵文 部 分 属 
“ 诗 赞 系 ”, 但 旬 式 较 前 代 有 一 个 明显 的 变化 一 一 增 用 了 十 字句 ,县 
在 文中 正式 标 为 “十 字 携 ”, 这 与 现代 板 腔 体 的 文字 形式 是 相同 的 。 
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联系 到 前 述 洪 洞 道 情 所 反映 的 板 腔 体 产生 情况 ， 因 此 设想 明成 化 
之 际 RZD 产生 了 板 腔 体 ， 并 应 用 到 了 词话 中 ， 当 不 算 牵 强 。 

再 来 参考 戏曲 板 腔 体形 成 的 时 间 。 据 《大 百科 全 书 ， 戏曲 曲 
艺 卷 》 认 为 ， 戏 曲 里 的 “板式 变化 体 〈 即 板 腔 体 ) i FART A 
统 ”,“ 材 子 腔 源 于 明代 的 西 秦腔 ， 是 戏曲 最 早 创 用 板式 变化 结构 
的 声腔 。” 又 据 明 万 历 抄本 《 钵 中 莲 》 传 奇 中 有 使 用 “ 西 秦腔 二 
犯 ”的 记载 ， 推 断 戏曲 板 腔 体形 成 的 时 期 应 不 晚 于 明 万 历 。 如 果 
按照 曲艺 早 于 戏曲 的 思路 ， 那 么 又 可 以 从 另 一 个 角度 ， 证 实 监 艺 
板 腔 体形 成 于 明成 化 前 后 这 一 推论 的 可 能 性 。 

从 明代 曲牌 体 的 衰退 和 板 腔 体 兴 起 的 情况 分 析 ， 古 代 曲 牌 经 
历 了 内 部 旋律 和 外 部 结构 由 简 到 繁 ,由 小 至 大 的 充分 发 展 过 程 , 终 
因 过 于 庞大 复杂 而 不 再 适应 曲艺 而 被 淘汰 。 代 之 而 起 的 板 腔 体 则 
充分 利用 节奏 因素 使 旋律 简化 ， 成 为 一 类 新 的 结构 形式 。 这 个 过 
程 表现 了 相反 相 成 的 自然 规律 ， 当 古代 曲牌 体 不 再 适应 曲艺 这 种 
形式 的 时 候 ， 板 腔 体 便 应 运 而 产生 了 ，。 

明代 曲艺 形式 的 转变 英 定 了 现代 曲艺 发 展 的 基础 。 清 代 以 后 ， 
受 明 清 民歌 影响 ， 属 于 板 腔 体 的 北方 各 种 大 鼓 及 南方 的 弹 词 和 局 
于 新 的 曲牌 体 、 时 调 的 各 地 曲 种 相继 产生 。 比 起 古代 曲牌 体 ， 它 
们 曲 体 简洁 而 格调 清新 。 这 些 曲 种 由 雏形 到 成 熟 ， 虽 然 也 经 过 淘 
汰 和 演变 ,但 是 新 的 结构 形式 和 风格 却 逐 渐 完 善 并 延续 下 来 。 

综 上 所 述 ， 曲 艺 音乐 是 音乐 史上 一 定时 期 的 产物 ， 它 的 发 展 
既 与 各 个 时 期 的 音乐 保持 着 密切 关系 ， 同 时 又 有 游离 于 一 般 音乐 
之 外 的 独立 发 展 线索 ， 这 种 发 展 体现 着 对 于 个 性 〈 说 唱 性 ) 的 追 
求 。 从 远古 到 唐 代 , 我 国 音 乐 发展 的 主流 为 歌舞 音乐 , 宋代 以 后 ， 
音乐 出 现 了 多 资 多 彩 的 分 枝 状 态 ， 而 曲艺 音乐 便 以 其 独特 的 形态 
和 丰富 的 内 涵 ， 成 为 音乐 总 领域 里 的 一 个 重要 部 分 。 

(本 文 作 者 系 中 国 北 方 曲艺 学 校 高 级 讲师 ) 
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黄 D A 


福建 向 音 器 乐曲 ( 谱 ) 的 旋律 
类 型 及 其 展开 


一 、 福 建 南 音 器 乐曲 〈 谱 ) 的 旋律 类 型 

福建 南音 器 乐曲 ( 谱 ) 的 骨 于 音 〈 即 琵琶 弹 奏 的 “ 骨 谱 ”〉 以 
五 声音 阶 为 主 ， 在 洞 第 、 二 弦 的 旋律 进行 中 则 包含 着 六 声 、 七 声 
甚至 于 加 上 其 它 乐 音 的 音阶 。 在 骨干 音 的 基础 上 ， 对 十 三 套 乐曲 
的 旋律 按 乐 名 的 不 同 落 音 ， 分 为 以 宫 音 、 商 音 、 角 音 、 逢 音 、 羽 
音 为 落 音 的 五 种 旋律 类 型 .以 下 就 这 五 种 旋律 类 型 分 别 进 行 论述 。 

(一 ) 以 宫 音 为 落 音 的 旋律 类 型 

在 福建 南音 器 乐曲 中 , 以 宫 音 为 落 音 的 乐句 、 乐 汇 不 仅 普遍 ， 
而 且 很 突出 。“ 普 遍 ” 指 的 是 数量 多 ， 除 了 《起 手板 》， 其余 十 二 
套 都 或 多 或 少 出 现 了 这 种 类 型 的 旋律 乐句 。“ 突 出 ”， 则 表现 在 它 
地 位 的 重要 。 有 五 套 器 乐曲 以 宫 音 作 终结 音 ， 其 中 《 阳 关 曲 》 全 
部 十 一 节 和 《 百 鸟 归 集 》 全 部 六 节 , 都 以 宫 音 收尾 , 一 宫 到 底 。 根 
据 宫 音 在 全 套 乐曲 中 的 地 位 ,可 以 将 包含 以 宫 音 为 落 音 的 乐句 R 
汇 的 器 乐曲 归纳 为 以 下 几 个 类 型 

L 宫 宫 类 。 即 全 曲 以 宫 音 作为 结 音 和 中 结 音 的 。 
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《 阳 关 曲 》 全 曲 大 部 分 乐句 都 以 宫 音 为 落 音 ,而 且 每 节 都 以 宫 
音 收尾 . 宫 音 在 旋律 中 处 于 重要 的 位 置 ， 币 音 、 角 音 对 宫 音 起 支 
持 作 用 ， 并 和 宫 音 共同 组 成 乐句 落 音 ， 突 出 体现 了 全 曲 的 调式 色 
彩 ， 并 含有 突出 宫调 式 色彩 的 固定 旋律 型 。 
[ 例 13 


















































这 段 旋律 贯穿 于 《 阳 关 曲 》 前 七 节 的 结尾 ， 使 它们 构成 合 尾 
的 结构 , 并 多 次 出 现 , 成 为 本 器 乐曲 具有 代表 性 的 特性 旋律 音调 ， 
其 骨干 音 以 五 声音 阶 为 基础 ， 旋 律 进行 则 加 入 了 清 角 音 ， 尾 部 的 
RARE HESS t X@ 而 产生 的 。 音 域 a~>b:， 旋 律 围绕 着 宫 
音 上 下 波动 ,形成 一 条 典型 的 波浪 形 旋律 线 状 。 旋 律 在 进行 中 突 
出 纯 四 度 跳 进 ， 如 mi 一 la、re->sol、 低 sol-> 中 do 等 ， 偶 有 中 音 
re 到 低音 sol 的 五 度 跳 进 。 旋 律 有 起 有 落 ， 迁 回 进行 。 

属 宫 宫 类 的 《 阳 关 曲 》， 其 旋律 进行 最 突出 的 是 “ 纯 四 度 框 架 
内 的 邻 音 级 进 ”, 如 前 面 谱 例 1 中 以 el: 与 al、d: Bgl. g cl d 
与 a 之 间 及 它们 在 不 同音 区 中 构成 的 几 对 纯 四 度 音调 结构 及 其 内 
部 的 邻 音 级 进 ， 大 小 三 度 进行 所 形成 的 特征 音调 ， 在 旋律 进行 中 
环 环 相 扣 ， 或 完全 反复 ， 或 稍 有 变化 ， 在 不 同音 区 顺 向 进行 、 道 
向 进行 、 往 复 进行 ， 形 成 延绵 不 断 、 流 动 有 序 的 旋律 线条 。 
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2 以 宫 音 为 结 音 , 以 宫 音 以 外 的 其 它 乐 音 为 中 结 音 的 旋律 类 
型 。 
属于 这 一 旋律 类 型 的 福建 南音 器 乐曲 〈 谱 》 A ORS). 
《 孔 汐 屏 》《 梅 花 操 》、《 四 不 应 》。 作 为 结 音 的 富 音 ， 在 乐曲 中 的 
地 位 逐 浙 加 强 ,并 在 乐曲 结束 的 前 一 节 或 两 节 就 用 宫 音 作 结 音 ,使 
宫调 式 色彩 逐渐 明朗 。 根 据 中 结 音 的 不 同 ， 可 分 为 如 下 三 类 : 

a) FAX 

《梅花 操 》 共 五 节 ， 前 两 节 以 征 音 收尾 ， 后 三 节 以 官 音 收 尾 ， 
由 于 微 音 既是 宫调 式 的 强调 音 ， 也 是 征调 式 的 强调 音 ， 所 以 旋律 
通过 币 音 起 桥梁 作用 ， 使 征调 式 很 自然 地 转换 到 宫调 式 。 在 第 一 
节 《 酿 雪 争 春 》 中 ， 南 音 弦 友 将 其 骨 谱 分 为 “五 对 ”。 所 谓 “ 对 ?”， 
即 成 双 的 意思 ， 每 一 对 都 由 两 个 反复 的 乐句 构成 ， 每 一 个 乐句 收 
尾 的 节奏 型 都 是 x，x x-|x。 五 对 的 乐句 落 音 分 别 为 微 ,、 角 、 宫 、 
宫 、 币 ， 旋 律 进行 除 强调 惩 音 外 ， 还 强调 官 音 和 角 音 ， 使 旋律 具 
有 宫调 式 色彩 。 第 二 节 旋 律 运 用 反复 、 移 位 等 方法 ， 使 其 有 较 大 
的 发 展 并 显得 更 加 丰富 。 此 时 征 音 有 处 于 显著 的 地 位 ， 它 不 仅 作 
为 起 落 音 ， 而 且 在 旋律 进行 中 被 强调 ， 并 得 到 商 音 的 支持 。 

第 四 、 五 节 都 以 宫 音 为 起 落 音 ( 第 五 节 是 对 第 四 节 的 变化 反 
复 ), 旋律 具有 了 明 记 的 宫调 式 色 彩 , 音调 围绕 着 宫 音 上 下 波动 , Ë 
到 曲 终 。 宫 音 在 这 里 成 了 贯穿 整个 旋律 的 轴 心 ， 围 绕 着 宫 音 进 行 
的 有 其 上 方 大 二 度 (re、do)、 下方 小 三 度 (la、do)、 下 方 纯 四 度 
(sol 、do)、 上 方 大 三 度 (mi、do)， 旋 律 起 伏 较 大 。 

(2) BAK 
《四 不 应 》 共 八 节 , 前 六 节 以 羽 音 为 中 结 音 ， 后 两 节 以 宫 音 为 
中 结 音 和 结 音 。 前 六 节 具 有 明显 的 羽 调式 色彩 ， 旋 律 进行 强调 羽 
音 和 宫 音 ， 强 调 这 两 个 音 的 方法 是 大 部 分 的 乐句 以 羽 音 和 宫 音 作 
为 落 音 ， 由 于 宫 音 既是 羽 调式 的 强调 音 级 ， 同 时 也 是 宫调 式 的 主 
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音 ， 所 以 ， 旋 律 通过 宫 音 ， 使 羽 调式 很 自然 地 转 到 宫调 式 。 前 六 
节 的 曲调 不 但 短小 ， 而 且 多 反复 的 乐句 。 旋 律 进行 强调 官 音 ， 属 
于 强调 宫 音 的 羽 调式 。 以 突出 羽 调式 色彩 的 固定 旋律 进行 贯穿 于 
每 一 节 的 结尾 ， 使 前 六 节 构 成 合 尾 的 结构 。 

(3) 宫 羽 商 类 

《 八 展 舞 》 和 《和 孔 汰 屏 》 的 最 后 两 节 都 以 官 音 作 为 中 结 音 和 结 
音 ， 前 几 节 以 羽 音 和 商 音 为 中 结 音 。 它 们 是 南音 器 乐曲 中 结 音 变 
换 最 多 的 两 首 曲子 。 旋律 在 音 列 相同 的 情况 下 , 用 不 同调 式 交 替 ， 
不 断 出 现 新 鲜 色彩 ， 旋 律 音调 也 显得 较为 丰富 。 旋 律 中 多 次 出 现 
Ft fa 和 升 sol, 构成 re>"*fa, mi>*sol, do>mi 多 重大 三 度 并 置 
的 框架 结构 。 

(二 ) 以 商 音 为 落 音 的 旋律 类 型 

在 福建 南音 器 乐曲 中 ,以 商 音 为 落 音 的 乐句 、 乐 汇 数 量 最 多 。 
其 中 《起 手板 》 以 及 四 大 名 谱 之 《 八 骏马 》 和 《四 时 景 》， 都 以 商 
音 为 中 结 音 、 结 音 ， 为 商 商 类 。 它 们 的 突出 特点 在 于 全 曲 大 部 分 
乐句 是 以 商 音 为 落 音 的 ， 商 音 在 旋律 中 处 于 重要 的 位 置 ， 商 调式 
色彩 鲜明 。 而 宫 音 在 这 里 似乎 成 了 最 不 受 欢迎 的 音 ， 几 乎 没有 以 
官 音 为 落 音 的 乐句 。 

器 乐曲 《起 和 手板》 由 六 支 曲牌 联 缀 而 成 ， 六 支 曲牌 的 旋律 音 
调 没 有 大 的 联系 ， 而 它们 共同 的 主音 一 一 商 音 ,成 了 它们 连接 的 
纽带 ， 羽 音 在 旋律 进行 中 对 商 音 起 支持 作用 。 出 现在 其 前 三 节 末 
尾 的 乐句 ， 也 同时 在 《四 时 景 》 和 《四 静 板 》 中 变化 出 现 ， 它 是 
福建 南音 器 乐曲 的 特征 音调 。 

同属 于 商 商 类 的 另 一 首 器 乐曲 《四 时 景 》 其 旋律 进行 可 以 很 
明显 地 看 到 一 些 《 起 和 手板》 的 影子 。 如 作为 全 曲 合 尾 部 分 的 旋律 
和 《起 手板 》 前 三 节 合 尾部 分 的 旋律 极为 相似 ， 而 第 二 节 “ 石 上 
流 泉 ”和 《起 手板 》 第 二 节 “ 钓 天 奏 ” 的 骨干 音 基 本 相同 。 然 而 ， 
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作为 四 大 名 谱 之 一 的 《四 时 景 》， 其 音调 却 更 加 丰富 。 全 曲 共 分 八 
T, 分别 描 写 了 八 个 季节 的 景象 ,除了 以 商 音 为 落 音 的 乐句 外 ,还 
出 现 了 以 宫 音 、 角 音 、 币 音 、 羽 音 为 落 音 的 乐句 ， 在 旋律 进行 中 
变换 各 种 不 同 的 强调 音 级 。 其 中 ， 最 具 特 色 的 是 不 断 出 现在 后 半 
拍 ,对 旋律 风格 特点 起 着 直接 影响 作用 的 大 三 度 腔 格 @si<- 一 sol。 
大 三 度 进行 之 后 ， 接 反 向 大 二 度 进行 。 在 第 四 节 中 ， 这 种 大 三 度 
腔 格 进一步 发 展 , 旋律 中 不 断 出 现 re、*fa mi, sol, si, la, "do—la 
或 la 一 *do 的 多 重大 三 度 进行 以 及 由 这 些 三 大 度 腔 格 构成 的 各 相 
邻 音 级 之 间 的 级 进 。 当 然 ， 旋 律 的 发 展 并 不 局 限 在 本 身 大 三 度 腔 
格 内 的 相 邻 音 级 之 间 的 级 进 ， 而 是 延伸 为 多 重大 三 度 腔 格 之 间 的 
相 邻 音 级 之 间 的 级 进 ， 使 旋律 的 发 展 更 加 丰富 自由 。 在 商 商 类 的 
另 一 首 乐 器 乐曲 〈 谱 y》《 作 骏马》 中 也 有 许多 类 似 的 旋律 进行 ,并 
出 现 了 至 少 十 三 种 不 同 的 音调 ， 以 展现 丰富 多 彩 的 音乐 形象 。 这 
些 音调 通过 -- 段 主导 旋律 的 贯穿 而 达到 全 曲 的 统一 ， 使 整 首 乐 曲 
构成 合 尾 的 结构 。 这 有 段 主 导 旋律 以 商 音 和 羽 音 为 核心 ， 在 旋律 进 
行 中 以 羽 商 两 音 之 间 构 成 的 纯 四 度 为 框架 ， 间 以 围绕 商 音 的 邻 音 
级 进而 成 ， 看 上 去 简单 明了 。 音 调 通过 节奏 的 变化 ， 全 琶 弹 奏 商 
音 上 下 八 上 度 的 变化 ， 以 及 二 指 的 下 点 上 勾 的 手法 和 旋律 在 反复 中 
由 强 渐 弱 、 由 弱 渐 强 的 表现 ， 使 这 一 看 似 简 单 的 主导 旋律 变 成 一 
段 很 有 生命 力 的 乐 段 。 

(三 》 以 角 音 为 落 音 的 旋律 类 型 

在 福建 南音 器 乐曲 〈 谱 ) 中 ,不 存在 以 角 音 为 结束 音 的 套 曲 
和 以 角 音 为 中 结 音 的 乐 段 ， 但 几乎 在 每 一 首 曲 子 中 都 或 多 或 少 有 
以 角 音 为 落 音 的 乐句 ， 特 别 是 在 以 官 音 为 结 音 的 器 乐曲 中 。 如 宫 
FRA COVES). GLER) URA BAY (KH) $. E 
这 几 首 器 乐曲 中 ， 角 音 都 处 于 较 突出 的 地 位 ， 或 对 宫 音 起 着 支持 
作用 ,或 同时 对 宫 音 、 羽 音 起 着 支持 作用 。 由 于 福建 南音 中 大 三 
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度 的 旋 法 特点 ,re-> “fa 或 “fa~>re 必定 接 以 角 音 ， 形 成 了 旋 
律 中 re 一 *fa>mi 或 “fa~>re 一 mi 的 进行 ,所 以 在 以 角 音 为 落 
音 的 乐句 中 ， 多 数 以 这 两 种 旋律 作为 结尾 。 

此 外 ， 以 角 音 收尾 的 旋律 进行 还 有 以 下 五 种 ; 
CHA 23 
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它们 仍然 都 以 商 音 的 变 短 音 为 过 渡 音 ， 形 成 具有 特色 的 以 角 音 为 
落 音 的 旋律 类 型 。 

(四 ) 以 微 音 为 落 音 的 旋律 类 型 

在 福建 南音 的 每 一 首 器 乐曲 中 ,都 包含 以 徽 音 为 落 音 的 乐句 、 
乐 汇 。 根 据 它 在 乐曲 中 的 地 位 ， 可 分 为 以 下 两 类 ; 

1， 微 宫 类 。 即 以 徽 音 为 结 音 、 以 宫 音 为 中 结 音 。 

器 乐曲 《三 不 和 》 由 六 节 组 成 ， 前 五 节 以 宫 音 收尾 ， 最 后 一 
节 以 徽 音 收 尾 。 宫 音 作 为 每 一 节 的 中 结 音 处 于 突出 的 地 位 ， 全 曲 
UAE. AE. SEARS, RAUBER 
乐句 。 BRA de’, 旋律 大 部 分 处 于 中 音 区 , 只 是 在 第 三 节 第 一 
个 乐句 , 音乐 突然 转 人 低音 区 (全曲 的 最 低音 就 出 现在 这 里 )。 但 
接着 音乐 马上 又 回 到 中 音 区 。 高 音 区 也 仅 出 现在 第 四 节 第 一 乐句 
和 最 后 一 节 中 间 小 部 分 ， 所 以 整 首 旋律 起 伏 不 大 ， 乐 句 多 反复 
(有 时 完全 反复 ， 有 时 稍 有 变化 ) 。 

2， 征 商 类 。 即 以 微 音 为 结 音 ， 以 商 音 为 中 结 音 。 

器 乐曲 《四 静 板 》 全 曲 共 八 节 ， 前 面 七 节 以 商 音 收尾 ， 最 后 
一 节 以 征 音 收尾 。 商 音 作 为 每 一 节 的 中 结 音 处 于 突出 的 地 位 ， 它 
作为 乐句 落 音 在 全 曲 中 也 出 现 得 最 多 。 在 旋律 进行 中 不 断 围绕 着 
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商 音 上 下 波动 ， 以 它 为 核心 音 级 展开 。 

币 音 作为 乐句 落 音 在 第 三 节 才 开始 出 现 ， 并 对 商 音 起 支持 作 
用 ， 使 前 几 节 商 调式 色彩 鲜明 。 最 后 一 节 以 徽 音 收尾 ， 音 乐 由 慢 
渐 快 ,一 板 一 拍 ， 延 绵 起 伏 ， 一 气 呵 成 。 音 域 为 d->ez, 宫 音 在 这 
里 成 了 被 遗忘 的 音 。 旋 律 大 部 分 为 波浪 型 线 状 。 

CE) 以 羽 音 为 落 音 的 旋律 类 型 

羽 音 在 福建 南音 器 乐曲 中 也 处 于 较 重要 的 地 位 ， 除 了 《三 不 
和 》 一 曲 外 ， 其 余 十 二 首都 有 以 羽 音 为 落 音 的 乐句 、 乐 汇 。 可 以 
把 它 归纳 为 以 下 几 类 : 

1， 羽 羽 类 ， 即 以 羽 音 为 结 音 、 中 结 音 的 。 

器 乐曲 《三 台 令 》 分 三 节 ， 都 以 羽 音 收尾 。 旋 律 进行 强调 羽 
音 的 主导 作用 和 角 音 的 支持 作用 。 

第 一 节 升 平 侨 ， 旋 律 基本 类 似 于 《 八 展 舞 》 和 《五 湖 游 》 的 
第 一 节 , 是 深 受 南音 艺人 喜爱 的 曲牌 。 音 乐 悠 缓 舒 展 ， 节 拍 为 4/2 
拍 ， 不 论 是 同音 反复 ， 还 是 流动 的 旋律 ， 都 很 悠 缓 ， 音 乐 耐 人 寻 
味 ， 是 一 段 极 好 的 抒情 慢 板 。 旋 律 在 级 进 中 穿插 着 不 同音 级 的 跳 
进 。 其 中 出 现 最 多 的 是 rela 或 la->re 的 纯 四 度 跳 进 和 多 重大 三 
度 的 re 一 “fa, do>mi, mim “sol, sol>si 的 并 置 及 它们 的 旋 
法 进行 。 最 突出 的 是 纯 六 度 的 resi Al domi 的 跳 进 。 全 曲 旋律 
具有 强调 角 音 的 羽 调 色 彩 ， 突 出 羽 音 的 重要 人 性。 围绕 羽 音 进行 最 
多 最 主要 的 是 上 方 大 二 度 音 si->la 和 下 方 四 度 音 mi->la， 形 成 以 
羽 音 为 中 心 的 音调 进行 。 对 角 音 的 强调 ， 主 要 体现 在 以 角 音 为 乐 
句 、 乐 段 的 终止 音 ，, 其 中 最 典型 的 是 由 re、mi、*fa 三 音 组 成 的 大 
三 度 框架 中 ， 以 mi 为 核心 音 级 的 旋律 进行 。 

在 最 后 一 段 节 拍 转 人 4/4 拍 处 ， 曲 调节 奏 明 快 ， 旋 律 围绕 着 
羽 音 和 角 音 进行 ， 羽 调式 色彩 鲜明 。 
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2. ABA 

器 乐曲 《五 湖 游 》 由 五 支 曲 牌 联 缀 而 成 。 第 一 、 二 、 五 节 以 
羽 音 收尾 ， 中 间 三 、 四 节 以 商 音 收尾 。 每 一 支 曲牌 的 旋律 音调 进 
行 都 无 多 大 的 联系 ， 基 本 相互 独立 。 以 羽 音 收尾 的 曲牌 强调 羽 音 
的 主导 作用 以 及 角 音 或 宫 音 的 支持 作用 。 以 商 音 收尾 的 曲牌 则 强 
调 商 音 的 主导 作用 以 及 角 音 或 征 音 的 支持 作用 。 以 羽 音 向 上 到 商 
音 所 构成 的 纯 四 度 腑 格 多 成 了 联系 全 曲 的 纽带 , 并 始终 贯穿 全 曲 。 
形成 了 re 一 la 一 do 或 la 一 re 一 do 的 腔 格 , 并且 形 成 了 腔 格 内 的 不 
同 变 体 , 如 向 下 移 位 模 进 为 la 一 mi->sol 或 进行 加 花 变 奏 。 在 旋律 
的 进行 中 还 不 断 出 现 多 重大 三 度 re> “fa、do 一 mi 的 并 置 及 它 
们 的 旋 法 进行 。 

综 上 所 述 ， 我 们 可 以 看 出 ， 在 福建 南音 器 乐曲 的 旋律 中 ， 五 
种 不 同 的 旋律 类 型 各 有 不 同 的 强调 音 和 支持 音 ， 围 绕 这 些 音 组 成 
了 多 种 多 样 的 旋律 进行 。 


二 、 福 建 南 音 器 乐曲 〈 谱 ) 的 旋律 展开 

在 王 耀 华 、 刘 春明 《福建 南音 初探 ) 中 ， 专 门 一 章 论述 了 福 
建 南 音 的 腔 竟 ,指出 ， 所 谓 南音 音乐 的 “ 韵 ”， 就 是 乐曲 中 最 具 代 
表 性 、 最 为 典型 ， 因 而 也 是 最 有 特性 的 音调 。 它 们 在 曲调 的 反复 
循环 中 ， 在 一 定 的 结构 地 位 中 保持 不 变 或 基本 不 变 。 在 福建 南音 
器 乐曲 〔〈 谱 ) 中 ， 也 有 类 似 “ 前 ”的 音调 ， 但 在 南音 界 却 没有 类 
似 “ 韵 ”的 说 法 ， 所 以 本 文 以 下 提出 了 特征 音 型 、 特 征 音 调 ， 其 
意义 和 以 上 所 说 的 “ 韵 ” 大 同 小 异 。 它 们 在 旋律 进行 中 有 时 完全 
重复 , 但 在 大 多 数 情况 下 有 变化 , 或 扩充 或 压缩 ,或 模 进 或 移 位 ， 
或 开头 略 有 不 同 ， 或 结尾 稍 有 改动 ， 或 在 同一 首 谱 中 运用 ， 或 在 
不 同 谱 中 适用， 它们 的 反复 出 现 或 变化 出 现 ， 使 旋律 在 此 基础 上 
沿 着 自身 的 风格 展开 。 
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(一 ) 特征 音调 在 同一 套 谱 中 的 运用 

在 有 的 器 乐曲 QO 中 ,有 些 音调 在 旋律 的 进行 中 反复 出 现 ， 
它们 或 长 或 得， 在 一 定 的 结构 地 位 中 保持 不 变 或 基本 不 就 ， 或 贯 
穿 全 曲 ， 或 贯穿 于 某 些 章节 ， 成 为 本 器 乐曲 〈 谱 ) 最 具有 代表 性 、 
最 为 典型 的 特征 音调 。 

1.。 贯穿 于 全 曲 的 特征 音调 

如 四 大 名 谱 之 一 《四 时 景 》 用 丰富 的 音调 描绘 了 世上 春 夏秋 
冬 四 时 景色 的 状 物 风光 ， 而 分 布 于 每 节 末 的 特征 音调 ， 成 了 联系 
全 曲 的 纽带 。 

2， 贯 穿 于 某 些 章节 中 的 特征 音调 

同一 套 谱 中 的 特征 音调 ， 更 多 的 是 只 贯穿 于 某 些 章节 中 。 一 
首 乐曲 有 时 有 几 个 特征 音调 ， 它 们 或 同时 出 现 于 某 些 章节 中 ， 或 
分 别 出 现 在 不 同 章节 中 。 按 其 在 乐曲 结构 中 的 运用 情况 ， 可 分 为 
以 下 四 种 结构 形式 ， (1) 单 特 征 音调 循环 。 即 在 乐曲 的 某 些 章节 
中 以 某 一 特征 音调 为 基础 ， 作 贯穿 发 展 。(2) 双 特 征 音调 主 次 循 
环 。 即 在 一 首 乐 曲 中 有 两 个 特征 音调 ， 其 中 一 个 得 到 较为 充分 的 
展开 ， 处 于 主要 的 、 支 配 的 地 位 ， 另 一 个 则 稍 次 之 ， 起 陪衬 、 补 
充 作 用 ， 这 种 循环 称 之 为 双 特 征 音调 主 次 循环 。(3) 三 种 特征 音 
调 主 次 循环 。 即 在 一 首 乐曲 中 ， 有 三 个 特征 音调 , 其 中 一 个 起 主 
导 作用 , 反复 多 次 。 在 其 反复 之 间 , 分 别 插入 其 余 两 个 特征 音调 。 
(4) 多 种 特征 音调 循环 。 即 在 一 首 乐曲 中 ， 运 用 三 个 以 上 的 特征 
音调 ， 它 们 或 多 次 出 现 于 各 节 中 ， 或 反复 出 现 于 同一 节 中 ， 它 们 
有 可 能 是 同 宫 系统 的 ， 也 可 能 是 不 同 官 系统 的 。 

(二 ) 特征 音调 在 不 同 套 谱 的 曲牌 中 的 运用 

福建 南音 器 乐曲 属 曲牌 联 缓 体 ,在 本 文 分 析 的 十 三 套 大 谱 中 ， 
最 少 的 由 三 支 曲牌 联 级 而 成 ， 最 多 的 由 十 多 以 曲牌 联 级 而 成 。 一 
些 受 艺人 们 喜爱 的 音调 被 运用 在 不 同 的 曲牌 中 ， 它 们 的 骨干 音 基 
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本 相同 , 润 饰 性 旋律 则 根据 不 同 乐曲 有 或 多 或 少 的 变化 。 根 据 特 
征 音调 在 不 同 曲 牌 中 的 变化 情况 ,可 归纳 为 以 下 几 种 类 型 , 1. 多 
次 基本 重复 的 特征 音调 。 即 指 特征 音调 被 运用 在 不 同 套 谱 的 曲牌 
中 时 ， 旋 律 进行 多 基本 重复 ， 而 少 变化 。2， 同 首尾 的 特征 音调 。 
即 运用 于 不 同 曲牌 中 的 特征 音调 ， 首 尾音 调 基本 相同 ， 而 中 间 有 
较 多 的 展开 和 变化 。3. 节奏 变化 的 特征 音调 。 即 不 同 的 曲牌 ,由 
于 节拍 节奏 的 不 同 ， 使 特征 音调 产生 较 大 的 变化 ， 但 基本 音调 仍 
然 清楚 可 见 。 

(三 ) 特征 音 型 在 乐曲 、 乐 句 、 乐 汇 中 循环 运用 

福建 南音 器 乐曲 ( 谱 ) 的 旋律 展开 ， 主 要 是 运用 反复 和 变奏 
的 手法 ， 其 中 也 包括 特征 音 型 在 乐曲 、 乐 句 、 乐 汇 中 不 断 地 反复 、 
变奏 。 这 种 例子 不 胜 枚 举 ， 随 处 可 见 。 根 据 特征 音 型 在 乐曲 中 的 
循环 运用 方式 , 大 体 可 分 为 以 下 几 种 情况 : 1. 完全 反复 循环 。 指 
特征 音 型 在 反复 时 ,以 完全 没有 变化 的 原样 出 现 。 2， 加 花 变奏 循 
环 。 即 以 特征 音 型 为 基础 作 加 花 变 奏 ， 使 旋律 进行 变 得 更 为 流畅 
而 富有 装饰 意味 。3. 扩充 延伸 循环 。 即 以 特征 音 型 为 基础 作 反复 
衍生 而 进行 扩充 延伸 的 变奏 , 使 旋律 延绵 不 断 地 展开 。4. 反复 引 
伸 循环 。 即 以 特征 音 型 为 核心 进行 反复 变奏 ， 而 每 次 反复 都 有 新 
的 因素 出 现 , 形成 旋律 线条 细致 人 微 的 变化 和 引伸 。5. 暂时 转调 
的 循环 反复 。 即 特征 音 型 在 基本 音调 相同 的 基础 上 ， 将 旋律 中 的 
某 个 音 级 进行 变换 ， 而 形成 宫 音 系统 的 暂时 转换 。6. BURR 
环 。 这 也 是 福建 南音 器 乐曲 旋律 展开 的 一 个 常用 手法 。 移 位 一 般 
是 骨干 音 以 五 声音 阶 为 基础 的 向 下 大 二 度 、 小 三 度 、 纯 中 度 或 向 
上 大 三 度 、 纯 四 度 、 纯 五 度 的 移 位 ， 旋 律 则 在 此 基础 上 进行 一 些 
加 花 。 
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三 、 结 语 

(一 ) 福建 南音 器 乐曲 的 旋律 类 型 如 果 以 各 套 结 音 、 中 结 音 为 
标志 进行 分 类 的 话 ,， 大 致 有 宫 宫 类 、 宫 微 类 、 官 羽 类 、 宫 羽 商 类 、 
商 商 类 、 逢 宫 类 、 征 商 类 、 羽 羽 类 、 羽 商 羽 类 等 类 型 。 在 各 种 类 
别 中 , 它们 强调 的 音 级 不 同 , 并 且 有 不 同 的 音 区 、 音域 . 音 列 、 特 
性 旋律 音调 及 其 音调 结构 。 正 是 由 于 这 些 因素 的 共同 作用 ， 形 成 
了 各 套 器 乐曲 不 同 的 旋 法 特征 ， 使 福建 南音 各 套 器 乐曲 具有 不 同 
的 风格 、 意 境 ， 呈 现 出 多 姿 多 彩 、 丰 富 多 样 的 景象 。 

(ORM, 从 总 体 看 , 各 套 福 建 南音 器 乐曲 又 具有 共同 的 特 
性 旋律 音调 和 音调 结构 。 其 中 ， 最 具 代表 意义 的 是 多 重大 三 度 并 
置 的 旋 法 特点 。 其 次 ， 是 纯 四 度 框 架 的 腔 格 。 

(=) 在 福建 南音 器 乐曲 中 , 特征 音调 在 同一 套 谱 、 同 一 曲牌 
以 及 乐 明 、 乐 句 、 乐 汇 中 的 贯穿 ， 使 其 具有 风格 统一 、 主 题 鲜明 
的 特点 。 而 多 种 旋律 展开 手法 的 运用 ， 使 特征 音调 不 同 结构 位 置 
中 作 多 种 变化 发 展 ， 又 带 来 更 为 多 彩 而 富有 变化 的 纷 颖 色彩 X 
种 在 统一 中 有 变化 ， 变 化 中 有 统一 的 展开 ， 正 是 福建 南音 各 套 器 
乐曲 既 有 鲜明 特点 ， 又 有 共同 风格 特征 的 奥妙 之 所 在 。 


O't” BNE GS MSs eA, 以 左手 指 按 定 贝 Xx (b), 无名指 按 全 X (*c)， 
右手 食指 点 过 一 下 ,产生 "cH, 无 名 指 抓 一 下 产生 b 音 , 食指 再 点 一 下 , 无 名 指 连 
抓 三 下 ， 合 为 二 拍 ， 相 当 于 。 


四 @@ 王 瀑 华 《民族 音乐 论 集 》( 福 建 教育 出 版 杜 P206,《 福 建 南 曲 与 汉民 族 音 乐 结 

构 层 次 》》 指 出 :“ 腔 格 , 指 的 是 由 两 个 或 两 个 以 上 乐音 所 构成 的 音乐 结构 的 基本 单位 ， 

其 与 欧洲 民族 音乐 结构 所 指 的 动机 有 相似 之 处 ,但 是 在 轻重 拍 关 系 方面 ， 动 机 要 求 更 

为 严格 ， 一 个 动机 一 般 包 括 一 个 或 几 个 轻 拍 音 和 一 个 重 拍 ， 腔 格 却 并 不 强调 这 种 轻重 
拍 的 组 合 关系 ， 而 有 力度 的 轻重 变化 。” 

(本 文 作者 系 福建 师范 大 学 音乐 系 讲师 》 
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KTH EEM 


近代 风格 音乐 创作 初探 


契丹 族 是 在 我 国 北方 风云 数 百年 的 著名 少数 民族 ， 其 领袖 耶 
律 阿 保 机 所 建立 的 辽 王朝 在 我 国 历史 上 占有 十 分 重要 的 地 位 。 在 
漫长 的 历史 岁月 中 ,勤劳 智慧 的 契丹 民族 不 但 创造 了 独特 的 政治 、 
经 济 形 态 ， 而 且 在 文化 上 也 达到 了 长 城 以 北 诸 族 中 前 所 未 有 的 高 
峰 。 赤 峰 市 是 契丹 族 的 发 祥 地 ， 是 辽 王 朝 的 政治 、 经 济 、 文 化 的 
中 心 。 因 此 ， 控 掘 、 研 究 契 丹 族 的 音乐 ， 并 把 它 搬 上 和 舞台， 使 之 
为 现实 服务 ， 无 疑 是 赤峰 市 音乐 工作 者 的 光荣 使 命 。 在 这 种 使 命 
感 的 驱使 下 ， 笔 者 开始 对 问 丹 民族 音乐 的 研究 和 创作 。 在 大 量 地 
翻阅 有 关 史 料 ， 较 系统 地 研究 了 蒙古 族 、 达 堤 尔 族 民间 音乐 以 及 
隋唐 宫廷 音乐 风格 的 基础 上 ,先后 创作 了 器 乐 昌 《 海 青 拿 狼 》、 舞 
Boa (AASB. CERI) Sea, 下 面 结合 《 塞 柳 依 依 》 的 
创作 实践 ， 谈 谈 我 们 对 创作 辽 代 风格 音乐 的 一 些 粗 浅 看 法 。 


一 、 应 以 内 蒙古 东部 地 区 昭 鸟 达 草 原 蒙古 族 民 间 音 乐 为 基调 
辽阔 的 昭 乌 达 草原 ， 是 契丹 民族 的 发 祥 地 .《 契 丹 国 志 》 载 : 
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“ 昔 相 传 有 男子 乘 白马 浮 土 河 而 下 2A-BARDESREZSE 
PRM MP, BFR. MARK, SAKA. 此 其 始祖 也 。 
是 生 八 子 , 各 居 分 地 。” 这 里 所 说 的 土 河 即 今 昭 乌 达 草 原 的 老 哈 河 ， 
漠河 即今 昭 乌 达 草原 西 拉 沐 沦 河 。 土 河 以 北 , 漠河 以 南 广大 地 区 ， 
曾 是 契丹 民族 世代 繁衍 生意 的 地 方 。 这 里 也 是 辽 王 室 选 刺 部 家 族 
之 居 地 ， 辽 太 祖 耶律 阿保 机 的 四 辈 先 人 都 出 生 于 些 地 的 祖 州 〈 今 
昭 乌 达 草 原 林 东 西南 五 十 华里 石 房子 林场 ), 辽 朝 的 京都 一 一 辽 上 
京 就 建立 在 昭 乌 达 林 东 镇 南 。 到 了 元 代 蒙 古 弘 吉 拉 部 落 迁 徒 到 先 
前 由 契丹 人 聚居 的 昭 乌 达 草原 以 后 ， 一 部 分 契丹 人 逐渐 与 紫 古 族 
同化 融合 到 蒙古 族 中 。 这 时 作为 契丹 民族 的 传统 的 音乐 文化 也 必 
然 融合 到 这 一 带 蒙古 族 的 音乐 文化 中 来 .尽管 由 于 历史 的 原因 , 契 
丹 族 的 有 关 音 乐曲 谱 早已 荡然 无 下 ,但 我 们 完全 可 以 得 出 这 样 的 
结论 : 即 流行 于 这 个 地 区 的 传统 的 蒙古 族 民间 音乐 必然 地 与 当年 
契丹 人 的 民族 音乐 有 着 干 丝 万 缕 的 联系 。 此 其 一 。 

Ho. SHIA RRM. SH. AE. RAUB 
的 蒙古 族 的 先 民 们 都 信奉 原始 的 多 神 教 一 一 萨满教 “契丹 的 原始 
宗教 迷信 WPO 在 辽 代 仍 保持 着 它 在 人 们 心理 上 的 权威 ， 它 
的 影响 广 被 于 社会 生活 的 各 个 方面 。”(《 契 丹 史 略 》163 页 ) 可 以 
想见 ， 萨 满 教 的 宗教 音乐 必然 以 它 独 特 的 方式 渗透 到 契丹 、 蒙 古 
的 民族 民间 音乐 中 来 ， 从 而 对 契丹 、 蒙 古 的 民族 民间 音乐 产生 深 
广 的 影响 。 从 这 个 角度 看 ， 我 认为 蒙古 族 民 族 民 间 音 乐 与 契丹 人 
的 民族 音乐 必然 存在 着 某 种 程度 的 共性 。 

HZ., RAKSRORKRALSZARK. TRERWARRE 
WIHA ETE; PR ENT A Ey K O HE Hh 
们 共同 的 生活 方式 ;狩猎 畜牧 则 是 他 们 的 共同 生产 方式 。 这 种 特 
定 的 生存 条 件 ， 共 同 的 生活 方式 、 生 产 方式 必然 会 造就 蒙古 族 与 
契丹 人 相同 的 气质 。 从 现存 的 大 量 辽 代 石 雕 、 壁 画 中 到 处 可 以 感 
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23), RAASRHA-#, RAAT. RR. WE. FARR 
族 气 质 。 这 种 共同 的 或 相近 的 内 在 民族 气质 为 我 们 摸索 契丹 族 音 
乐 的 风格 提供 了 必要 的 依据 。 

所 以 笔者 认为 ,创作 辽 代 风格 音乐 应 首先 靠近 北方 少数 民族 
音乐 风格 ， 靠 近 北方 少数 民族 音乐 风格 应 首先 靠近 蒙古 族 音 乐风 
格 ， 靠 近 蒙 古 族 音 乐风 格 应 首先 靠近 昭 乌 达 蒙 古 族 音 乐风 格 。 以 
昭 乌 达 蒙古 族 民间 音乐 为 基调 ， 就 找到 了 辽 代 风格 音乐 创作 的 立 
脚 点 ， 并 为 创作 提供 了 一 个 可 以 驰 骑 的 广阔 空间 。 


二 、 适 度 借鉴 一 些 唐 代 音 乐 素材 以 及 汉族 传统 调式 体系 
契丹 族 自 公 元 344 年 从 鲜卑 宇 文部 分 离 出 来 至 其 消亡 ， 其 间 
经 历 了 中 原 大 地 东晋 、 南 北朝 、 隋 、 唐 、 宋 等 许多 朝代 。 公 元 648 
年 ， 唐 朝 在 契丹 驻 牧 地 区 设置 松 漠 都 督 府 ， 契 丹 正 式 归 属于 中 原 
王朝 管辖 。 
这 一 历史 的 状况 以 及 无 数 历史 事实 充分 说 明 : 契丹 民族 的 发 
展 过 程 ， 就 是 不 断 与 汉族 及 其 它 民族 同化 融合 的 过 程 。 这 种 民族 
大 融合 的 结果 ,必然 使 中 原 地 区 的 汉族 文化 渗透 到 奥 丹 文化 中 来 ， 
从 而 形成 具有 独特 风韵 的 辽 代 风 格 音乐 。 据 《 辽 史 “ 乐 志 》 记 载 : 
辽 代 的 音乐 分 国 乐 、 雅 乐 、 大 乐 和 散 乐 ， 除 国 乐 是 契丹 族 的 传统 
音乐 外 ， 其 它 皆 是 承袭 中 原 的 音乐 。 雅 乐 无 论 是 演奏 曲目 ， 还 是 
乐队 的 编制 甚至 于 乐 工 部 “大 抵 因 唐 之 旧 ”。 这 一 点 从 哲 盟 库伦 旗 
六 号 辽 幕 出 土 的 辽 壁 画 中 可 见 一 斑 。 壁 画 中 除 左 一 人 不 清 外 ， 刁 
有 一 人 舞 、 三 人 奏 乐 ， 从 舞 者 的 姿 容 看 与 晚 唐 敦煌 莫 高 帘 156 窟 
南 壁 之 舞 者 形态 酷似 。 奏 乐 之 三 人 宽衣 博 袖 ， 演 奏 的 也 是 隋唐 宫 
廷 乐队 的 乐器 : BH. BR. BE. KET RARER 
代 音 乐 之 影响 。 辽 是 自 远古 以 来 第 一 个 把 民间 音乐 搬入 朝 纲 的 大 
雅之 堂 的 。 而 且 ， 可 以 想见 ， 在 当时 的 历史 条 件 下 ， 所 谓 宫廷 与 
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民间 的 距离 不 可 能 太 远 。 在 数 百年 的 文化 交融 中 ， 唐 代 的 音乐 风 
格 必然 会 对 契丹 民间 音乐 产生 潜移默化 的 影响 。 在 没有 任何 曲谱 
资料 可 资 研究 的 今天 ， 我 们 想 创 作出 带 有 一 定 依据 的 辽 代 风格 音 
乐 ， 适 度 地 借鉴 一 些 隋唐 的 音乐 素材 ， 并 将 其 有 机 地 揉 人 到 我 们 
所 确立 的 基调 中 去 ， 应 该 说 是 可 行 的 。 


三 、 旋 律 在 风格 上 要 有 些 达 干 尔 族 民 歌 的 影子 

随 着 辽 王 朝 和 西 辽 的 覆灭 ， 契 丹 族 也 遭 到 了 灭顶 之 灾 。 从 人 金 
元 到 明 初 , 契丹 族 逐 渐 与 蒙古 族 、 DUR. ARREST. 陈 
述 先 生 在 《 试 论 达 坦 尔 族 的 族 源 问 题 》 一 文中 ， 阐 述 论 证 了 达 坦 
尔 是 契丹 浑 列 尔 部 落 和 留 哥 部 落 的 遗 痪 ， 得 出 了 达 输 尔 源 出 契丹 
的 结论 .这 为 我 们 研究 创作 辽 代 风格 音乐 又 提供 了 一 个 新 的 天 地 。 
现在 搜集 、 整 理 的 达 埋 尔 民歌 还 是 十 分 丰富 的 ， 其 中 也 不 乏 上 古老 
的 民歌 ， 这 些 古 老 的 达 埋 尔 民歌 想必 有 契丹 民间 音乐 的 痕迹 。 这 
样 ， 以 内 蒙 东部 地 区 昭 乌 达 草原 蒙古 族 民间 音乐 为 基调 ， 适 度 地 
借 监 隋唐 的 音乐 素材 以 及 汉族 的 传统 调式 体系 ， 在 旋律 风格 上 再 
出 现 一 些 达 堤 尔 民 歌 的 影子 ， 我 们 所 追求 探索 的 辽 代 风 格 音乐 即 
会 呼 之 谷 来 。 

我 们 的 宗旨 是 通过 充分 的 、 历 史 的 、 理 论 上 的 依据 ， 摸 索 出 
一 条 创作 契丹 民族 风格 音乐 的 路 子 。 无 需 效 言 ， 其 中 音乐 风格 的 
“个 性 ”是 我 们 自始至终 都 要 强调 的 (即使 人 一 听 , 它 不 同 于 任何 
民族 的 音乐 风格 , 不 象 蒙古 族 , 也 不 象 汉族 , MPRA RR, 更 
不 是 鄂温克 族 的 风格 ， 那 就 是 我 们 所 追求 的 契丹 民族 的 音乐 风 
格 》。 我 们 还 须 加 上 一 条 原则 :“ 只 求 神似 、 不 论 形 随 ”"。 即 在 我 们 
应 用 上 述 三 个 观点 的 时 候 ， 要 充分 认识 到 创造 个 性 的 要 求 ， 在 三 
个 方面 音乐 素材 的 处 理 上 ， 胆 子 要 大 些 ， 思 路 要 开 些 。 比 如 “ 基 
调 ” 要 建立 在 昭 乌 达 蒙古 族 音乐 风格 的 基础 之 上 。 出 于 对 “个 
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性 ”的 要 求 , 就 不 能 原封 不 动 地 用 民歌 , 而 只 能 以 民歌 为 素材 , 通 
过 夸张 的 艺术 加 工 和 处 理 ， 形 成 一 种 独特 的 风格 。 即 对 原始 素材 
的 处 理 上 要 “只 求 神似 、 不 论 形 随 ”。 

下 面 结 合 我 们 创作 的 舞蹈 音乐 《 塞 柳 依依 》, 谈 谈 我 们 是 如 何 
处 理 上 述 三 个 观点 和 一 条 原则 的 。 

首先 ， BAN TR SARK (MERRELL) AAI. RR 
KERR: 
[ 例 1] 


ee 


我 们 牢 牢 抓 住 原 民歌 中 有 代表 性 的 最 后 两 小 节 的 特点 ， 在 节 
奏 上 加 以 变形 处 理 ， 特 别 注重 了 装饰 音 的 运用 .。 


CH 23 
eo: = 


RH a 


经 过 变形 后 的 曲调 具有 一 种 古朴 的 美 ， 同 时 又 不 失 北 方 游牧 
民族 的 风格 ， 而 紧 资 的 装饰 音 使 这 段 舒 缓 的 旋律 静 中 有 动 ， 动 中 
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有 静 ， 具 有 一 种 内 在 的 韧性 ， 这 也 是 作者 表现 的 契丹 民族 的 精神 
气质 之 一 。 

隋唐 以 来 保留 下 来 的 曲谱 一 部 分 为 古琴 谱 ， 如 《高 出 流水 人 
(RB SS. AP SERRA (古琴 定 纺 为 C、D、F、 
G、A、C,、 d 七 音 ， 构成 了 以 C 微 为 主音 的 五 声 微调 式 音 阶 ， 相 
邻 两 弦 是 级 进 的 音程 关系 )， 其 曲调 多 以 级 进 为 主 ， 而 辅 以 五 度 、 
六 度 、 八 度 的 跳 进 ， 形 成 古朴 典雅 的 音乐 风格 。 本 着 “只 求 神似 、 
不 论 形 随 ” 的 原则 ， 我 们 采用 了 五 声音 阶级 进 的 “三 音 组 ”为 种 
子 ， 递 次 大 二 度 向 下 移 位 : 


[ 例 33 


形成 了 具有 十 俊 音 乐风 格 的 中 原 汉族 曲调 。 考 虑 到 音乐 在 风格 上 
的 统一 ， 在 节奏 上 又 采用 了 蒙古 族 民歌 中 常见 的 由 弱 到 强 的 同音 


进行 ; 


[ 例 43 
这 是 中 原 汉 族 曲 调 与 蒙古 族 曲 调 的 有 机 结合 。 

在 这 个 作品 中 ， 还 用 了 达 坦 尔 民歌 《忠实 的 心 哪 想 念 你 》 在 
经 过 了 交替 调式 的 “改造 ”后 ， 听 起 来 增添 了 一 份 古朴 的 活力 。 
[ 例 51 
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值得 特别 指出 的 是 “交替 调式 ”的 运用 ， 是 构成 这 个 作品 个 
性 的 极 重要 因素 之 一 。 大 家 知道 ， 一 部 音乐 作品 风格 的 形式 ， 除 
了 旋 法 、 节 奏 之 外 ， 最 重要 的 要 看 调式 的 特点 。 我 们 根据 隋唐 以 
来 的 “ 犯 调 ” 调 理论 ， 采 用 了 汉族 曲调 的 “ 变 几 ”手法 ， 形 成 了 
“交替 调式 ”。 通过 调式 的 频繁 交替 产生 的 矛盾 , 推动 音乐 的 发 展 ， 
从 而 形成 鲜明 的 个 性 。 

“ 变 凡 ”手法 的 运用 使 得 这 段 音 乐 色彩 斑 洲 , AWZ, 赋予 
音乐 丰富 的 表情 ， 且 又 隐约 可 见 隋唐 汉族 音乐 的 某 些 影响 。 

应 着 重 指出 的 是 , 在 某 些 作品 中 ,“ 工 变 凡 ”的 交替 调式 起 了 
SHAE. HEAR, Se. DOR. ARR 
的 音乐 互相 融 汇 贯通 浑然 一 体 ， 形 成 一 首 具 有 中 国 北方 契丹 民族 
所 特有 的 风格 的 完整 音乐 作品 。 

以 上 是 我 们 近年 来 研究 、 探 索 、 创 作 辽 代 风 格 的 音乐 作品 的 
点 滴 收 获 。 因 为 契丹 民族 音乐 失传 已 入， 有关 史 料 贫 乏 ， 加 上 我 
们 水 平 有 限 ， 文 中 错误 与 朴 漏 在 所 难免 。 倘 有 不 当 之 处 ， 请 专家 
REFE. 

《本 文 作者 张 守 忱 系 内 蒙古 赤峰 市 民族 歌舞 团 二 级 作曲 ) 
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FR eS 


花 儿 族 律 的 形态 规律 探析 


旋律 是 音乐 的 灵魂 。 旋 律 更 是 民间 歌曲 的 灵魂 ， 各 民族 各 地 
区 的 民歌 都 以 旋律 的 优美 打动 听众 ， 同 时 又 以 旋律 的 不 同 各 显 风 
K. 流行 于 甘 、 青 、 宁 及 新 疆 部 分 地 区 的 员 歌 花 儿 ， 就 是 以 旋律 
的 独特 令 众多 歌唱 家 、 人 作曲 家 倾倒 。 那 么 ， 花 儿 旋 律 的 形态 特点 
及 运行 规律 是 什么 ?对 此 进行 探讨 , 不 仅 有 利于 花 儿 音乐 的 发 展 ， 
而 且 对 我 国民 族 音 乐 创 作 及 其 它 音乐 创作 都 颇 有 神 益 。 

纵 观 宇宙 ， 重 复 和 变化 是 天 体 运 行 的 基本 现象 ， 也 是 人 类 生 
活 的 基本 现象 。 作 为 来 自 人 的 灵感 的 旋律 ， 自 然 也 显现 着 这 种 现 
象 。 重 复 和 变化 是 相对 的 ， 不 是 绝对 的 。 正 如 哲学 家 所 说 : 人 不 
能 两 次 看 到 同样 的 水 滴 ! 任何 事物 的 重复 都 不 可 避免 地 包含 着 变 
化 ， 因 为 时 间 是 流动 的 ; 任何 事物 的 变化 都 或 多 或 少 地 存在 着 重 
复 , 否则 就 不 是 本 事物 的 变化 ， 而 是 另 一 个 事物 了 。 花 儿 旋 律 的 
形态 特点 就 是 音 和 音调 富有 个 性 的 重复 。 它 的 运行 规律 是 重复 中 
变化 ， 变 化 中 重复 。 重 复 手法 在 花 儿 旋律 中 用 得 很 多 ,很 妙 ， 很 
奇 ， 这 是 它 有 别 于 其 它 民歌 旋律 的 最 显著 的 特征 。 
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一 、 邻 音 重复 

音 是 旋律 组 成 的 最 小 单位 ， 最 基本 的 单位 。 若 于 个 有 机 联系 
(有 组 织 ) 的 音 的 有 规律 的 运行 就 是 旋律 。 这 里 所 说 的 “有 机 联 
系 ” 指 的 就 是 调式 结构 。 花 儿 旋 律 的 调式 是 以 我 国民 族 的 五 声调 
式 为 基础 的 ， 当 然 还 有 常见 的 缺 角 音 的 四 声调 式 ， 有 加 清 角 音 或 
加 变 宫 音 后 者 少见 ) 的 六 声调 式 。 花 儿 旋 律 中 最 富 个 性 的 重复 
是 邻 音 重复 ， 即 调式 音阶 里 两 个 或 两 个 以 上 的 邻 音 中 有 一 个 或 几 
个 邻 音 重 复 。 邻 音 重复 与 音 的 级 进 、 跳 进 交替 运行 ， 构 成 了 花 儿 
旋律 的 特殊 形态 ， 

1. 两 个 相 邻 音 的 领 音 重复 

(1) 五 声调 式 CLARA BA. FARRAR) 
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fei HE. Aie AE AL ide E DU A Ja Se E JH 
得 更 多 。 特 别 是 由 主音 做 后 邻 音 、 从 主音 上 方 第 四 个 音 〈 偏 音 除 
外 ) 下 行 级 进 到 后 邻 音 重复 的 主音 的 运行 方式 ， 几 乎 造就 了 花 儿 
旋律 结束 的 基本 形式 ， 同 时 也 是 花 儿 旋律 类 型 和 民族 属性 特色 的 
一 个 体现 : 
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$ (保安 、 回 族 有 时 用 》 
全 - 
A S 《 汉 、 回 、 土 、 扳 拉 、 保 安 、 
东乡 族 多 用 ) 
a 
C 


$ e S (撒拉 、 回 族 、 汉 族 多 用 ) 
SS xem 


DURE JLAC RE TES (BON RA PS A) 常 以 主 
音 的 前 邻 音 重复 的 形式 做 旋律 的 结束 : 


SS 


TARAS RAS. DEIRE O 
欧 令 》 和 六 盘山 花 儿 中 随时 可 磁 到 这 样 的 进行 : 
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〈 六 盘山 花 几 ) 
s s 
$ x, 《六 盘山 花 儿 】 


2. 三 音 列 的 邻 音 重复 
级 进 的 两 个 音 ( 四 声调 式 里 的 商 征 或 征 商 进行 应 视 作 级 进 ) 理 
加 上 一 个 邻 音 就 是 三 音 列 。 三 音 列 是 旋律 的 “词汇 ”。 三 音 列 与 邻 
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音 重复 的 结合 ， 具 有 旋律 乐 思 的 萌芽 状态 ， 是 旋律 风格 的 雏形 。 
(1) 五 声调 式 
重复 前 邻 音 : 
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重复 中 邻 音 : 
= = 
eo oe 
证 9——® 
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(2) 由 上 声调 式 
重复 前 邻 音 : 


一 一 本 一作 
和 — e 
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3. 旋转 式 的 令 音 重复 

如 果 说 旋律 是 乐音 有 规律 的 旋转 运动 ， 那 么 花 儿 旋律 最 好 地 
体现 了 这 种 旋转 的 圆 形 动态 形象 。 辅助 音 式 (实则 并 非 辅 助 音 ) 的 
旋律 音 型 ， 再 重复 了 中 间 的 一 个 音 ， 就 是 旋转 式 的 邻 音 重复 。 旋 
转 式 的 邻 音 重复 分 为 上 旋 CURE). Fhe Me 两 种 。 

(1) 五 声调 式 
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(2) 四 声调 式 
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二 、 同 音 重复 

一 个 音 在 旋律 运行 时 连续 多 次 反复 出 现 ， 这 个 看 起 来 既 原 始 
又 简单 的 旋律 发 展 手法 ， 在 花 儿 中 非但 没有 平淡 果 板 之 感 ， 而 却 
成 为 花 儿 歌手 尽 性 地 挥 酒 心中 情怀 、 淋 漓 地 表现 潇洒 气质 的 得 意 
之 举 。 











三 、 音 型 重复 
调式 中 的 几 个 音 按照 一 定 的 规律 、 特性 组 织 起 来 , 就 是 音 型 。 
音 型 是 旋律 的 浪花 ， 是 音乐 主题 的 代表 。 出 现在 旋律 开始 的 主导 
BH, 常 称 做 动机 。 花 儿 旋 律 中 重复 主导 音 型 的 现象 是 很 普遍 的 。 
1. 严格 重复 。 音 型 中 音 的 高 低 和 长 短 几 乎 不 变 ， 原 样 重复 。 
2. 模仿 重复 。 音 型 中 音 的 高 低 关系 和 长 短 关系 基本 不 变 , H 
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是 在 不 同 高 度 上 重 现 。 
3. 变化 重复 。 保留 原音 型 的 特性 大 体 不 变 , 部 分 改变 其 结构 
和 运行 方式 ， 


四 、 乐 句 重复 

乐句 是 旋律 中 有 一 定 独立 表情 和 内 涵 的 单位 ， 是 旋律 的 “ 句 
子 ”。 花 儿 旋律 的 乐句 ， 除 一 般 有 上 句 、 下 名 之 分 外 , 往往 还 有 开 
腔 、 转 折 句 、 衬 词句 、 结 束 句 。 

1， 句 头 重复 。 旋 律 发 展 中 ， 几 个 乐句 的 开头 相同 或 相似 。 

2， 句 尾 重复 。 旋 律 发展 中 ， 几 个 乐句 的 结尾 相同 或 相似 。 

3. 同一 乐句 的 头 尾 重复 。 乐句 从 某 个 音 或 音 型 开始 , 经 过 波 
浪 式 的 运行 又 回 到 某 个 音 或 音 型 。 由 这 种 重复 形式 发 展 成 的 花 儿 
曲 令 ， 有 时 整个 曲 令 的 头 尾 也 是 相同 的 〈 谱 例 略 ) 。 

4. 顶 真 式 的 句 尾 句 头 重复 。 即 下 一 乐句 的 开头 重复 上 一 乐句 
的 结尾 。 重复 部 分 可 以 是 一 个 音 ， 也 可 以 是 一 个 音 型 、 一 段 旋律 ， 
这 种 重复 ， 有 时 是 联 珠 式 地 滚动 运行 。 

5 旋转 式 的 乐句 重复 〈 也 可 称 反 向 重复 ) 。 这 种 形式 的 全 乐 
句 重复 比较 少见 ， 常 用 的 是 半 乐 句 重复 。 即 乐句 从 某 音 开始 ， 向 
上 或 向 下 运转 后 又 回 到 某 音 。 

6. 全 乐句 重复 。 有 不 少 花 儿 曲 令 只 有 两 个 乐 名 (如 土族 花 
JD, 每 当 第 二 乐句 基本 重复 第 一 乐句 的 旋律 , 有 的 甚至 到 第 二 乐 
句 只 改变 一 个 音 。 涨 岷 花 几 北 路 调 莲 花 令 演唱 时 ， 常 常 儿 位 歌手 
先 轮流 各 唱 一 腔 , 每 腔 的 旋律 也 基本 相同 , 最 后 再 一 起 唱 结尾 。 花 
儿 曲 令 的 旋律 除了 常用 这 种 连续 式 全 乐句 重复 外 ， 还 有 间隔 式 或 
回旋 式 全 乐句 重复 。 撒拉 族 花 儿 三 起 三 落 令 的 曲 式 结构 是 ABCB- 
DB，B 乐句 完全 相同 〈 见 《西北 花 儿 精 选 》 第 411 页 ) 。 
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a. CHES 

花 儿 的 曲 令 咎 看 起 来 名 目 繁多 ， 且 不 易 辨 别 。 但是， 仔细 一 
分 析 ， 就 会 发 现 有 一 些 曲 令 大 同 小 异 ， 其 实 是 由 一 个 曲 令 演变 来 
的 〈 见 笔者 《 论 花 儿 流行 中 的 曲调 演变 及 意义 》 一 文 ， 这 里 不 再 
获 述 )。 花 儿 曲 令 可 以 分 为 若干 个 系列 ， 每 个 系列 的 曲 令 都 有 一 定 
的 模式 或 相同 的 骨架 。 同 一 系列 的 曲 令 ， 常 称 做 姊妹 令 。 姊 妹 令 
之 间 的 旋律 重复 ， 有 的 是 显而易见 的 ， 有 的 经 过 一 番 探 析 ， 才 会 
发 现 它 的 真正 面目 。 

1. 同一 调式 的 令 调 (旋律 ) 重复 。 曲 令 名 称 不 同 , 调式 相同 ， 
旋律 运行 的 线条 起 伏 和 句 逗 大 致 相同 〈 例 如 河 州 二 令 和 姑姑 田 令 
都 是 征调 式 ， 旋律 线 也 基本 相同 ， 只 是 后 者 加 进 了 清 角 音 ， 就 变 
成 男 一 曲 令 )。 

2. 不 同调 式 的 令 调 (旋律 ) 重复 。 曲 令 名 称 不 同 ， 调 式 不 同 ， 
旋律 运行 的 线条 起 估 和 句 逗 大 致 相同 。 例 如 平凉 花 儿 《黄河 没 干 
海 旱 了 》 与 流行 在 宁夏 西 吉 的 河 州 三 令 《 天 上 有 颗 北 斗 星 》 调 式 
不 同 ， 旋 律 线 却 大 体 相同 。 特 别 是 平凉 花 儿 的 衬 词句 旋律 完全 是 
严格 模仿 ， 只 是 唱 第 二 段 词 时 开始 的 旋律 有 所 变化 。 

(本 文 作 者 系 甘肃 省 人 民 广 播 电台 文艺 部 高 级 编辑 ) 


* 261° 





茵 族 飞 歌 和 侗族 大 歌 旋 律 形态 
的 比较 研究 论 要 


旋律 是 音乐 的 基本 要 素 。 旋 律 除 了 它 最 特殊 的 因素 一 一 音 的 
高 低 线条 外 ,还 包括 调式 、 调 性 、 节 拍 、 节 奏 以 及 结构 上 的 动机 、 
乐 汇 、 乐 句 、 乐 段 等 。 可 以 说 ， 音 乐 的 内 容 、 风 格 、 体 裁 、 民 族 
特征 等 等 无 不 首先 从 旋律 中 表现 出 来 。 笔 者 曾 在 黔 东 南 苗族 侗族 
自治 州 歌舞 团 任 歌唱 演员 十 余年 ， 唱 过 不 少 苗 歌 侗 歌 ， 深 深 感觉 
到 这 两 种 民歌 在 情感 的 表达 方式 上 各 具 特 色 ， 对 比 鲜明 。 下 面 对 
其 旋律 形态 和 文化 内 涵 作 一 比较 研究 。 


一 、 昔 族 飞 歌 的 旋律 形态 

苗族 飞 歌 是 苗族 民歌 中 的 重要 歌 种 。 苗 族 飞 歌 的 曲调 很 多 ,而 
广 为 流 传 最 具 典 型 意义 的 是 流行 于 黔 东南 台 江 、 雷 山 等 地 的 飞 歌 。 

这 些 飞 歌 的 旋律 很 有 特点 。 常 为 一 支 音 列 为 “5、6、1、3?” 四 
声 币 调式 歌曲 ,其 中 “6” 音 很 少 出 现 ， 只 起 过 渡 的 装饰 作用 ， 实 
际 上 整个 旋律 只 用 了 一 个 大 三 和 弦 的 和 弦 音 “1、3、5”。 这 三 个 
音 在 “5 一 3” 十 三 度 宽阔 的 音域 里 分 解 进行 。 在 旋律 进行 中 常 在 
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“1” 音 上 停留， 性 格 明 朗 ， 有 浓郁 的 大 调 色彩 。 在 旋 法 上 ， 连 续 
使 用 跳 进 ， 给 人 以 棱角 分 明之 感 。 除 了 主音 “5” 和 属 音 “1” 运 
用 得 体 之 外 ,“3” 音 的 运用 也 很 巧妙 。 它 是 一 个 不 稳定 音 级 ， 以 
较 长 的 时 值 ， 组 锚地 向 上 向 下 清 进 ， 以 求 得 解决 ; 它 起 到 中 心 枢 
纽 作 用 ， 使 整个 旋律 集中 紧凑; 它 向 下 滑 进 时 往往 降低 半音 ， 这 
个 特性 音程 给 旋律 增添 了 新 鲜 别 致 的 因素 。 节 奏 上 延长 的 拖 腔 使 
抒 咏 效果 强烈 ， 紧 缩 的 节奏 又 富有 和 叙述 性 ， 两 者 形成 疏 与 密 的 鲜 
明 对 比 ， 使 整个 乐曲 错落 有 致 ， 充 满 活力 。 这 只 歌 的 旋律 HH 
KE. BARA. UREE EMIS. KE. 质朴 、 健 美 , 是 
苗族 同胞 性 格 特征 的 体现 和 审美 情趣 的 反映 。 由 于 上 述 旋律 方面 
的 特点 ， 苗 族 飞 歌 深 受 广大 音乐 工作 者 的 青睐 。 不 少 作 曲 家 曾 用 
它 作为 素材 谱写 一 曲 曲 激 动人 心 的 乐章 ， 如 小 提琴 独奏 曲 《 苗 岭 
的 早晨 》 口 笛 独 秦 曲 《可 爱 的 苗 岭 》 声乐 曲 《 你 见 过 雷公 出 的 
LL THEME 2) sree 致使 飞 歌 的 旋律 家 喻 户 晓 ， 成 为 苗族 音乐 的 代表 。 


台 江 县 阿 泡 、 阿 略 演唱 
ENRE BERR 




















来 路 OR) 青年 们 RX H. 


苗族 飞 歌 的 调式 色彩 比较 明亮 ， 币 调式 用 得 最 多 ， 其 它 调 式 
很 少 。 更 有 趣 的 是 ， 在 一 些 有 多 种 调式 交替 的 苗族 民歌 中 ， 其 它 
调式 的 出 现 不 很 稳定 ， 最 后 要 交 蔡 到 微调 式 才能 圆满 结束 。 这 一 
特征 在 一 定 程 度 上 体现 了 苗族 同胞 乐观 向 上 的 审美 情趣 。 

苗族 飞 歌 在 旋 法 上 有 两 个 主要 的 特点 : 一 是 旋律 的 上 扬 及 自 
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由 延长 ， 这 是 飞 歌 抒 表情 怀 的 主要 表现 手法 。 上 扬 的 方法 多 属 跳 
进 。 或 是 一 个 大 三 和 弦 音 〈1、3、5) 的 分 解 上 扬 ， 上 例 是 连续 四 
度 跳 进 ， 一 层 层 扬 上 去 ， 造 成 旋律 的 层次 对 比 ; 二 是 起 得 高 亢 落 
得 深沉 。 在 飞 歌 中 ， 不 论 起 音 多 低 ， 都 要 很 快 地 扬 至 高 音 区 ， 经 
过 迁 回 ,下落 至 低音 收 束 。 这 种 旋 法 上 的 “高 起 低落 ”与 苗族 同 
胞 生活 在 山区 有 密切 关系 。 他 们 在 高 山上 相互 呼应 、 对 话 、 传情 ， 
不 先 高 声 呼唤 ， 就 不 易 与 对 方 取得 联系 。 所 谓 “ 飞 歌 ” 就 是 这 山 
唱歌 可 以 飞 到 那 山 坡 。 高 声 呼 唤 之 后 ， 再 九 九 细 述 ， 最 后 相互 肯 
定 ， 落 入 低音 ， 显 得 深沉 、 稳 定 。 或 者 是 为 了 提神 解 间 ， 他 们 在 
Bub. ARPA. SKAT, PRP. FRA 
Ò HIE AR A Oh Ja KAR. FEE FF hn Bi es BE KET A 
能 柄 畅 淋漓 。 然 后 高 回 低 转 ， 得 到 精神 上 的 慰藉 和 美的 享受 ， 所 
以 落得 深沉 和 稳定 。 


二 、 侗 族 大 歌 的 旋律 形态 

侗族 民歌 以 侗族 大 歌 为 最 典型 。 侗 族 大 歌 是 民间 的 复 调 音乐 ， 
1986 年 黔 东南 苗族 侗族 自治 州 歌舞 团 的 九 位 何 族 姑娘 应 邀 参加 
巴黎 金秋 艺术 节 ， 首 场 演 出 后 ， 获 得 了 高 度 赞 赏 ， 使 巴黎 观众 大 
为 赞叹 。《 世 界 报 》 发 表 了 以 “动人 的 侗族 复 调 音乐 ”为 题 的 评论 
SH, RR OL MARR NSE. AMR. DUA 
大 利 歌 剧 媲美 ”。 ERP ET ROR DE. 侗 歌 是 “清泉 闪光 的 音乐 ， 
在 世界 上 也 是 罕见 的 "。“ 侗 歌 合 喝 艺 术 , 不 仅 受 到 法 国人 的 喜爱 ， 
全 世界 人 民 也 都 会 喜爱 她 ”。 侗 族 大 歌 ， 侗 语 称 “ 嘎 老 ”， 或 称 
“TH”, “R K, “E” RER, KAKER. MKAKA 
结构 庞大 的 侗族 民间 合唱 歌曲 。 

侗族 大 歌 具 有 演唱 的 “群体 性 ”和 “室内 性 ”: 坐 着 手 搭 邻 座 
的 肩 ， 播 头 微 闭 目 ， 轻 轻 唱 ， 慢 慢 和 ， 速 度 徐 缓 ， 格 调 平和 ， 温 
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文 尔 雅 ， 深 情 缠绵 ， 内 在 含蓄 。 这 种 格调 正 是 侗族 同胞 性 格 上 的 
善良 温 厚 、 般 情 好 客 、 彬 彬 有 礼 、 讲 究 友爱 等 心理 素质 的 生动 写 
照 。 在 侗 寨 里 很 难看 到 争吵 闹 架 、 相 互 格斗 的 现象 ， 这 与 平和 的 
音乐 旋律 的 陶冶 是 分 不 开 的 。 

演唱 大 歌 的 侗族 村 寨 大 多 依 山 傍 水 ， 风 景 秀丽 。 寨 前 用 水 长 
Ri, WORM, RHE. WLR RB. eb Sie 
香 。 侗 族 同胞 就 在 这 种 优美 清新 自然 环境 里 繁衍 生息 ， 过 着 男 耕 
女 织 ， 单 纯 平 静 的 生活 。 他 们 的 歌 就 象 他 们 生存 的 环境 那样 ， 平 
和 宁静 ,温文尔雅 。 由 于 交通 不 便 ， 与 其 它 民 族 交 往 不 多 ， 所 以 
还 保留 着 浓厚 的 古 狐 遗风 。 这 种 古朴 而 优美 的 大 歌 ， 体 现 了 侗族 
民歌 的 传统 文化 特征 


三 、 上 比较 研究 后 的 几 点 心得 . 
L “ 飞 歌 ” 是 苗族 民歌 的 典型 ,“ 大 歌 ” 是 侗族 民歌 的 代表 ， 
均 具 有 特殊 的 艺术 价值 。 两 者 在 旋律 风格 上 的 巨大 反差 ， 从 下 表 


vez | 节奏 | 色彩 
宽 十 三 度 ) | pees | 较 自由 | 微调 式 | 较 明亮 | a 
TOD | 级 进 居多 | 较 规整 | 羽 调式 saca 
AAE E AR SAG RF TE S R R F — k E b E BS 
不 同 民族 的 民歌 , 它们 是 同一 地 域 的 音乐 文化 现象 , 差别 这 样 大 ， 
充分 体现 了 各 自 的 民族 特性 。 顺 便 指 出 ， 同 一 民族 的 民歌 ， 由 于 
地 域 不 同 、 方 言 土语 不 同 ， 其 差异 也 很 大 。 例 如 ,侗族 大 歌 产生 
并 保留 在 南部 侗族 方言 区 ， 而 北部 侗族 方言 区 的 民歌 旋律 则 与 之 
大 相 径 庭 。 北 侗 民歌 的 旋律 起 伏 选 宕 ， 高 亢 抒 情 ， 波 音 特 殊 ， 调 
式 多样 ， 善 于 抒 咏 。 其 与 南 侗 大 歌 的 巨大 差异 ， 则 充分 体现 了 地 
REN AR. STARE, MERGE. 


可 见 一 斑 。 
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2. 旋律 的 真正 源头 是 民间 音乐 ,而 民歌 则 是 旋律 的 鼻祖 。 民 
歌 旋律 是 民间 集体 意识 的 深刻 表现 , 它 是 自然 文化 的 自然 产物 .不 
同 的 民族 有 不 同 的 自然 环境 , 不 同 的 文化 习俗 , 不 同 的 心理 特征 ， 
不 同 的 语言 和 音调 ， 不 同 的 审美 情趣 ， 由 此 演绎 出 人 台 各 种 各 样 不 
同 的 民歌 旋律 。 我 国 幅员 广大 , 民族 众多 , 民歌 旋律 极为 丰富 , 可 
以 号 称 “旋律 大 国 ”。 丰富 的 民歌 旋律 是 作曲 家 取 之 不 尽 用 之 不 竭 
KHER. 

3. 旋律 作为 最 初 的 音乐 形式 产生 以 后 , 还 保留 着 它 和 本 民族 
或 本 地 区 的 语言 、 诗 歌 、 形 体 动作 密切 联系 的 痕迹 。 苗族 飞 歌 、 侗 
族 大 歌 的 旋律 都 与 本 民族 语言 和 语言 的 声调 、 情 调 保持 着 密切 的 
RAs 与 他 们 的 诗歌 前 律 有 着 内 在 的 联系 ; 在 时 间 上 的 节拍 节奏 ， 
及 其 运动 秩序 和 运动 缓急 ， 均 与 他 们 的 形体 运动 保留 着 内 在 的 关 
系 。 所 以 ， 不 同 的 民族 才 会 有 不 同 的 旋律 形态 ， 不 同 的 旋律 形态 
才 具 有 不 同 的 民族 色彩 ， 音 乐 世 界 才 那么 千姿百态 。 

4. 旋律 的 确 是 音乐 的 灵魂 。 在 单 声 部 音乐 中 , 旋律 包罗 了 音 
乐 的 全 部 。 所 以 就 单 声 部 音乐 而 言 ， 对 旋律 学 说 的 全 面 论述 就 是 
对 全 部 乐理 的 讲解 。 在 多 声 部 音乐 中 ， 旋 律 仍然 占 主导 地 位 。 在 
复 调 音 乐 中 ， 上 下 声 部 也 都 是 顺畅 的 横向 进行 ， 是 旋律 的 复合 现 
象 。 侗 族 大 歌 就 属于 支 声 复 调 形式 ， 所 以 用 旋律 学 说 仍然 可 以 锋 
释 。 在 主 调 音 乐 中 ， 旋 律 的 功能 通常 作为 上 声 部 起 主导 作用 ， 而 
作为 和 声 填充 的 次 要 的 中 间 声 部 ,以 及 作为 和 声 支 点 的 低 声 部 ,就 
不 具备 旋律 的 本 质 。 它们 和 音乐 的 其 它 成 份 , 诸如 对 位 、 配 器 、 和 
声 等 一 样 ， 其 任务 是 补充 、 宣 染 、 衬 托 主旋律 所 确立 的 乐 思 。 可 
见 旋律 起 的 是 主导 作用 。 

5， 作 为 “旋律 大 国 ”， 我 们 应 引 以 自豪 ， 理 应 在 旋律 研究 中 
作出 更 大 贡献 。 目 前 ， 在 我 们 的 音乐 研究 、 创 作 、 教 学 中 对 旋律 
的 研究 和 探讨 尚 不 够 充分 、 不 够 深入 。 因 为 旋律 的 研究 与 教学 确 
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实 很 难 。 旋 律 似 行云流水 ， 很 难 捕 提 其 奥妙 。 旋 律 的 产生 与 人 类 
的 历史 、 民 族 的 发 展 , 以 及 与 其 语言 、 文 化 背景 都 有 密切 联系 , 仅 
在 音乐 形态 上 做 文章 ,是 很 难 讲 清 其 科学 内 涵 与 写作 方法 的 ， 也 
难以 用 什么 标准 、 什 么 法 则 来 检验 旋律 的 优 劣 。 旋 律 学 包含 的 内 
容 非常 丰富 ， 研 究 的 问题 非常 广泛 ， 各 地 区 、 各 个 领域 的 音乐 家 
只 要 对 旋律 范畴 的 某 一 方面 进行 具体 而 认真 的 研究 ， 就 可 以 对 旋 
律 学 总 体 研究 做 出 贡献 。 
6. 民歌 是 旋律 的 源头 , 但 随 着 时 代 的 发 展 社会 的 进步 、 现代 
化 的 冲击 ， 传 统 民 歌 有 的 将 走向 消亡 ， 这 是 历史 的 必然 。 所 以 积 
极 收集 、 整 理 和 保存 现 有 民歌 是 很 重要 的 . 《中 国民 歌集 成 》、《 中 
国民 间 器 乐 集成 》 的 陆续 出 版 是 保存 的 最 好 方式 。 如 果 再 建立 起 
民间 音乐 的 音响 资料 与 文字 资料 的 收藏 馆 ， 则 将 更 利于 后 人 的 学 
习 与 研究 。 但 ， 保 存 的 目的 在 于 用 。 在 吸收 民间 音乐 养料 的 基础 
上 进行 创作 ， 才 能 使 民歌 旋律 飞 起 来 。 辟 如 声乐 曲 《 你 见 过 雷公 
山 的 山 项 吗 ?》、 器 乐曲 《可 爱 的 苗 岭 》《 苗 岭 的 早晨 》 等 就 是 让 
苗族 飞 歌 飞 得 更 高 、 更 远 的 佳作 。 这 也 是 保存 民歌 的 重要 途径 。 吸 
收 民歌 旋律 进行 创作 ， 其 天 地 无 限 广 秘 ， 旋 律 学 的 发 展 将 对 创作 
产生 深远 的 影响 。 
(本 文 作者 系 湖南 岳阳 大 学 社 科 文 体 部 讲师 ) 
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TRH RK He ch 4G EAR 


豫 南 民歌 有 着 悠久 的 历史 和 文化 渊源 。 据 考证 , 《诗经 》 中 
《 召 南 》 卷 和 《 陈 风 》 中 记录 着 有 在 瑰 南 流传 的 民歌 。 春秋 战国 时 
期 发 达 的 宫廷 音乐 对 隔 南 民间 音乐 的 发 展 也 有 着 重大 的 影响 。 千 
百年 来 ， 列 南 民歌 在 不 断 地 锤炼 ， 不 断 ， 发 展 的 过 程 中 ， 融 南方 
音乐 风格 与 北方 音乐 风格 于 一 身 ， 形 成 了 自己 独特 的 音乐 风格 。 

了 更 南 民歌 主要 分 布 在 大 别 山区 、 桐 柏 山 区 、 淮 河流 域 和 史 河 
两 岸 。 从 风格 上 上 看， 大别山 区 与 桐 柏 山区 的 民歌 受到 南方 文化 影 
啊 ， 表 现 出 细腻 婉转 流畅 抒情 的 特点 。 准 河流 域 与 史 河 两 岸 民 歌 
粗 欠 ,豪放 受 北 方 文化 影响 较 深 。 从 种 类 看 , RAMEE LK, 
调 、 号 子 、 田 歌 等 十 多 种 千 余 首 反 映 不 同时 期 、 不 同 内 容 的 民歌 。 
从 调式 上 看 ， 多 是 五 声 性 的 征调 式 ， 其 次 是 羽 调式 ， 商 调式 、 富 
调式 、 角 调式 极 少见 到 。 从 句 式 结构 看 ， 不 同 种 类 的 民歌 有 着 不 
同 的 结构 类 型 。 移 南 地 区 的 山歌 音调 以 五 句 体 最 具 典 型 性 和 代表 
性 ， 字 句 为 七 字句 或 十 字句 式 最 普遍 。 也 有 一 些 长 短 句 结构 的 山 
歌 ， 号 子 与 小 调 等 多 是 二 、 四 、 六 、 八 的 偶数 乐句 结构 ， 也 有 一 
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些 受 山歌 影响 产生 的 五 句 体 。 

由 于 瑰 南 民歌 源远流长 ， 所 以 其 发 展 较 为 成 熟 。 多 数 民歌 是 
建立 在 五 声 和 六 声音 阶 的 基础 上 。 也 有 由 四 声 构成 的 旋律 ， 但 其 
调式 意义 十 分 明确 。 还 有 少量 的 上 儿歌， 叫卖 调 建立 在 三 音 列 基础 
上 。 这 为 我 们 寻找 鸳 南 民歌 调式 的 形成 ， 把 握 其 发 展 脉络 提供 了 
方便 ， 为 我 们 确认 其 旋 法 特征 非常 有 益 。 

1. 由 三 音 列 构成 的 旋律 一 般 有 下 列 三 种 类 型 : 

Ow # do, re, sol 上 的 宫调 式 旋律 类 型 。 

这 类 民歌 的 旋律 有 三 个 特点 : 一 是 以 二 度 关系 do 和 re, OR 
关系 re 5 sol, sol 与 高 音 do 的 进行 为 主 。 二 是 音域 较 宽 。 三 是 虽 
然 调 式 的 骨干 音 与 功能 音 不 完全 ,但 re 作为 代 付 支柱 音 与 支柱 音 
Che) 共同 对 主音 给 予 强 有 力 的 支持 。 其 调式 十 分 明确 , 属 三 音 
列 宫调 式 。 旋 律 中 偶 有 “ia” 或 “mi” 是 由 于 语言 因素 而 产生 的 ， 
不 具有 独立 的 旋律 意义 。 

@ 建 立 在 sol、la、re 上 的 征调 式 旋律 类 型 。 

这 类 民歌 在 旋律 音程 的 进行 上 兼顾 了 二 、 四 、 五 度 sol Fla, 
la 与 re、sol 与 re 的 运用 ， 具 有 十 分 明显 的 口语 特点 。 音 域 较 罕 ， 
往往 构成 上 波 型 的 旋律 线条 。 调 式 具有 游 移 特征 MERARI 
征调 式 之 间 游 移 ) 。 

@@ 建 立 在 la、do、re 上 的 商 调式 旋律 类 型 

这 类 员 歌 多 是 念 出 来 的 音调 ， 音 高 与 语言 的 非常 密切 ，re 与 
la 是 了 入 南方 言 的 主要 语调 高 度 ，do 的 出 现 与 豫 南 方言 也 有 关 。 由 
于 没有 属 音 对 主音 的 支持 , 其 商 调 式 特征 非常 模糊 , 主音 re 也 不 
稳定 。 从 谱 面 上 看 ， 其 旋 法 以 下 波 型 为 主 ,但 连续 的 “re” 与 
“la” 进 行 又 给 人 一 种 平 直 的 旋律 形态 感 。 

以 上 三 例 虽 表现 出 殉 南 民歌 最 简单 、 最 原始 的 旋律 形态 ,但 
对 琼 南 民 歌 的 形成 与 发 展 有 着 重要 的 意义 。 是 瑰 南 方言 语调 音 高 
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固定 化 的 产物 。 

2. 四 音 列 构成 的 旋律 是 在 三 音 列 基础 上 的 进一步 发 展 , 它 具 
有 从 生活 化 迈 向 艺术 化 、 向 审美 层 深入 的 重大 进步 。 

QD 建立 在 la、do、re、mi 结构 上 的 宫调 式 旋 律 类 型 。 

这 类 民歌 虽然 没有 属 音 与 下 属 音 对 主音 do NRE. AEA 
个 导 音 〈 羽 、 商 ) 围绕 着 主音 ,倾向 于 主音 。 男 外 ， 在 这 个 四 音 
列 中 包括 了 宫 和 和 角 音 ， 所 以 其 调 性 十 分 明确 。 旋 律 的 音域 仅 在 五 
度 内 构成 了 以 二 、 三 、 四 度 音程 为 中 心 的 波浪 型 进行 。 与 三 音 列 
AMAA ERRE 

DETE re, sol, la, do 结构 上 的 逢 调式 旋律 类 型 。 

COR RSM 三 、 四 度 音 程 为 中 心 的 三 音 列 构成 的 旋 
律 . 由 于 内 容 的 需要 ,为 了 明确 调式 丰富 和 提高 首 乐 的 表现 力 , 在 
以 四 度 为 支架 的 基础 上 向 下 作 四 度 跳 进 ， 构 成 了 四 声音 列 ， 因 而 
产生 了 调式 的 支柱 音 〈 属 音 )。 这 个 支柱 音 与 付 支柱 音 (FRA) 
URIE PD 共同 形成 了 对 主音 〈 征 ) 强 有 力 的 支持 ， 形 成 了 
以 商 、 币 、 宫 、 羽 为 骨干 的 四 音 列 ， 并 在 七 度 以 内 围绕 主音 
( 征 )， 构 成 波浪 式 的 旋 法 。 不 仅 加 强 了 方言 的 可 唱 性 ， 而 且 又 使 
其 更 具 旋 律 性 。 

加 建立 在 mi、sol、la、do 结构 上 的 微调 式 旋律 类 型 。 

这 类 民歌 原 是 以 sol、la、do 为 基础 加 mi 构成 的 四 音 列 。mi 
的 产生 是 旋律 音 型 的 进一步 扩充 。 它 以 小 三 度 进行 为 主 ， 其 中 二 
度 、 四 度 的 运用 ， 使 旋律 有 了 较 强 的 口语 特征 ， ee 
MT KSSH. 产生 出 的 民歌 曲调 , 由 于 缺少 支柱 音 ( 属 音 ) 对 

音 〈( 币 ) 的 支持 ， 所 以 又 很 难 明确 调式 。 但 是 ， cere ne 

音阶 的 基础 。 

DEE sol, do, re, mi 结构 上 的 微调 式 旋律 类 型 。 

这 类 民歌 的 旋律 优美 、 流 畅 ， 强 调 了 属 音 〈 商 ) 和 下 属 音 
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CE) 对 主音 BWR. METIE (A) 直接 倾向 于 主音 ， 
因而 调式 形态 非常 清晰 。 旋 律 线 条 总 体 是 由 高 向 低 进 行 ， 而 结构 
内 部 则 由 波浪 型 与 围绕 型 的 进行 为 主体 框架 ， 下 行 的 小 三 度 与 纯 
四 度 和 上 行 的 大 二 度 与 小 三 度 形 成 了 大 别 山区 民歌 特有 的 旋 法 。 

以 上 四 首 具有 代表 性 的 四 声音 列 的 民歌 均 是 以 三 音 列 作 基 础 
发 展 起 来 的 。 其 中 四 声音 列 的 第 @@ 种 类 型 是 三 音 列 和 @ 的 转 位 
形式 及 其 扩展 而 形成 的 ， 四 声音 列 的 第 中 、@@、 俩 三 种 类 型 是 三 
声音 列 钨 的 原 位 或 转 位 形式 的 扩展 .从 调式 的 表现 功能 特征 看 ,他 
们 又 有 所 不 同 。 四 声音 列 的 第 中 种 类 型 然 是 宫调 式 ， 但 其 表现 上 
却 具有 羽 类 色彩 特征 ; 四 声音 列 的 第 四 @、 辐 、 外 三 种 类 型 所 表现 
出 的 微 类 色彩 也 有 所 不 同 , 其 中 第 多、 @ 类 型 的 微 类 色彩 较 弱 , 而 
第 类 则 有 明显 的 征 类 色彩 特性 。 但 须 说 明 的 是 ， 调 式 、 调 性 转 
换 是 殉 南 民歌 常用 的 手法 。 所 以 ， 其 调式 鳞 彩 类 型 也 往往 随 着 歌 
的 发 展 而 转化 。 

3， 五 声 性 结构 类 型 的 瑰 南 民歌 旋 法 特征 。 

瑰 南 民歌 的 主体 是 五 声 性 结构 的 。 主 要 有 二 种 类 型 .一 是 不 
同调 式 色彩 类 型 的 四 音 列 结合 形成 的 旋律 ， 一 是 同调 式 色彩 类 型 
的 四 音 列 结合 形成 的 旋律 。 从 豫 南 民歌 的 旋律 特点 来 看 ， 同 调式 
色彩 类 型 的 四 音 列 的 结合 ， 表 现 出 调式 形态 的 稳定 性 ， 调 式 色彩 
较为 明确 。 不 同调 式 色彩 类 型 的 四 音 列 的 结合 ， 则 表现 出 调式 形 
态 的 游 移 性 ， 调 式 色 彩 变化 较 大 ， 对 比较 强 。 

(D 不 同调 式 色彩 类 型 的 四 音 列 结合 而 构成 的 五 声 性 旋律 形态 
是 由 羽 类 色彩 与 微 类 色彩 或 是 征 类 色彩 与 羽 类 色彩 结合 而 构成 的 
旋律 。 其 曲调 丰富 、 旋 律 细腻 。 这 种 类 型 的 旋 法 在 表现 上 分 为 : 交 
替 形式 和 转换 形式 两 种 。 

a. 交替 形式 : 是 征 类 色彩 与 羽 类 色彩 或 羽 类 色彩 与 币 类 色彩 
按 小 节 、 乐 节 、 乐 名 或 它们 的 综合 形式 出 现 ; 如 《 拨 儿 打 调 》( 信 
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上 例 是 由 三 个 不 同调 式 色彩 类 型 的 四 音 列 结合 构成 的 旋律 ， 
其 中 一 个 羽 类 色彩 la、do、re、mi， 两 个 微 类 色彩 sol、 la, do, re 
与 do、re、mi、sol。 非常 明确 地 表现 出 羽 、 微 两 种 色彩 类 型 的 交 
替 。 旋 律 以 级 进 形成 的 围绕 型 、 波 浪 型 为 主要 形态 ， 表 现 出 欢快 
而 明朗 情绪 ， 构 成 了 1a、do、re、mi、sol 的 五 声 性 旋律 。 

b. 转换 形式 : 这 种 形式 是 羽 类 色彩 与 徽 类 色彩 或 徽 类 色彩 与 
羽 类 色彩 先后 出 现 ， 曲 调 对 比较 强 。 其 中 最 后 一 种 在 险 南 民歌 较 
少 。 

先 羽 后 征 形 式 的 民歌 往往 是 由 羽 类 色彩 向 上 或 向 下 扩展 或 模 
进 构 成 微 类 色彩 曲调 。 在 隐 南 民歌 中 ， 羽 类 色彩 的 四 音 列 主要 有 
la, do, re 或 re、mi、sol、la 两 种 形式 。 前 一 种 有 向 上 扩展 也 有 
向 下 扩展 形成 五 声 性 的 微 类 色彩 ， 后 一 种 一 般 只 向 下 扩展 形成 短 
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类 色彩 。 无 论 是 向 上 扩展 还 是 向 下 扩展 ， 扩 展 的 目的 往往 是 为 了 
强调 征 音 的 作用 ， 确 立 征 音 的 主音 地 位 。 如 下 例 《 五 句 联 》( 罗 山 
民歌 ) : 
CoH 2) 


河南 罗 山 民歌 





上 例 前 六 小 节 是 由 1a、 do, re, mi 构成 的 羽 类 色彩 的 旋律 , 后 
四 小 节 向 下 扩展 构成 了 sol、la、do、re MAKE, HAAR 
低 情绪 逐步 下 降 。 因 此 形成 了 五 声 性 的 征调 式 曲 调 。 

先 徽 后 羽 形式 的 民歌 往往 侧重 于 倾向 币 类 色彩 ， 它 主要 是 通 
过 币 类 色彩 在 乐曲 中 的 “比重 ”来 显现 。 这 种 民歌 往往 以 向 下 扩 
展 或 模 进 而 产生 羽 类 色彩 的 四 音 列 。 如 《大 卖 货 》( 息 县 民歌 ): 
CH 33 


河南 息 县 民歌 





买 了 我 再 RSE KE BH K 大 小 是 买 ENN MR K. 


Te ee eesti 





上 例 前 十 小 节 是 由 do. mi, sol, la 构成 了 微 类 色彩 的 旋律 ， 
并 强调 了 do. mi, sol 的 进行 ; 后 九 小 节 是 la do, re, mi 的 下 行 
扩展 构成 的 羽 类 色彩 的 四 音 列 。 旋 律 以 级 进 构成 的 上 弧 型 与 波浪 
型 为 主体 形态 ， 其 情绪 畅 展 而 平稳 。 

不 同调 式 色 彩 类 型 的 四 音 列 结合 构成 的 五 声 性 旋律 ， 是 豫 南 
民歌 发 展 成 熟 的 重要 标准 之 一 。 它 不 仅 丰 富 了 音乐 的 情感 表现 ,而 
且 还 促进 了 音乐 旋 法 特征 的 形成 。 由 于 上 述 旋律 形态 在 殉 南 民歌 
中 的 广泛 应 用 ， 所 以 旋律 中 的 调式 转换 或 调 性 转换 ， 就 成 了 豫 南 
民歌 旋 法 的 基本 特征 之 一 。 如 前 所 述 都 具有 同 宫 系 统 的 调式 转换 
特征 。 ERR RK YA, 还 有 诸多 运用 调 性 转换 手法 构成 的 旋律 。 

一 般 说 它 是 由 不 同类 型 的 四 音 列 构成 的 二 个 乐句 。 如 “第 一 
乐句 是 la、do、re、mi 和 sol、la、do、re 结合 形成 的 五 声 性 征调 
式 ， 第 二 乐句 是 由 Ia、si、re、mi 和 sol、la、si、re 结合 产生 的 五 
声 性 G 宫调 式 ， 从 而 构成 了 同 主 音 的 调 性 转变 。 

凶 同 调式 色彩 类 型 的 四 音 列 结合 形成 的 五 声 性 旋律 形态 在 豫 
南 民 歌 中 运用 的 也 十 分 广泛 。 如 《大 实话 》( 罗 山 民 歌 ): 
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河南 罗 山 民歌 
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三 十 晚上 Milt 出 了 Bt ARM XR- E 年 A. 


上 例 是 由 四 个 同色 彩 类 型 的 四 音 列 构成 的 旋律 ， 即 ， 第 一 乐 

名 sol, la, do, re; 第 二 乐句 sol、 la, do, mi; 第 三 乐句 sol, do, 

re, mi; 第 四 乐句 sol、la、re、mi; 第 五 乐句 是 第 一 乐句 的 变化 
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重复 。 从 四 个 四 音 列 的 排列 关系 看 , 都 属于 征 类 色彩 的 旋律 特性 ， 
曲调 具有 强调 的 口语 特征 ， 表 现 出 热烈 欢快 的 波浪 型 旋 法 形态 。 

在 四 音 列 基础 上 运用 扩展 、 模 进 、 移 位 、 装 饰 等 手法 形成 五 
声 性 的 旋律 ， 也 是 豫 南 民歌 的 主要 形式 。 

从 旋律 产生 发 展 来 看 ， 它 是 以 sol、la、do 、re 四 声音 列 为 基 
AER, mi 是 通过 经 过 、 辅 助 等 形式 出 现 ， 有 着 典型 的 装饰 性 特 
征 。 

总 之 ， 四 音 列 基础 上 的 五 声 性 旋律 是 殉 南 民歌 的 主体 ， 它 具 
有 多 种 多 样 的 发 展 手 法 ， 产 生出 多 种 多 样 的 旋律 形态 ， 形 成 了 珍 
南 独特 的 民歌 风格 。 

4， 豫 南 地 区 还 有 许多 五 声 性 加 偏 音 的 民歌 ， 其 中 “ 偏 音 ” 形 
成 是 与 方言 语音 音调 有 关 。 因 各 地 方言 的 语音 音调 有 所 不 同 ， 因 
此 ， 在 偏 音 的 运用 上 也 有 所 差异 。 它 最 能 表现 出 玩 南 地 区 不 同 区 
域 的 民歌 风格 。 

QD 大 别 山区 与 桐 柏 山区 的 六 声音 阶 构成 的 民歌 主要 在 清 角 与 
变 征 的 使 用 上 ， 它 的 产生 的 基础 是 这 一 区 域 方言 的 语音 音调 

由 于 大 别 山 与 桐 柏 出 的 方言 音调 存在 着 一 些 差别 ， 所 以 ， 在 
清 角 与 变 徽 的 运用 上 还 有 所 不 同 。 

a. 大别山 民歌 一 般 只 用 加 变 征 的 六 声音 阶 , 而 很 小 用 清 角 .其 
中 ， 变 微 往往 作 装 饰 性 的 用 音 ， 而 不 作为 具有 独立 的 典型 意义 的 
旋律 音 级 .b. 而 桐 柏 山 民歌 中 的 清 角 或 变 征 往 往 作 为 旋律 重要 的 
音 出 现在 曲调 当中 。 

清 角 作为 旋律 中 十 分 重要 的 音 而 产生 了 非常 鲜明 的 ， 具 有 独 
特地 方 风 格 的 旋律 音调 。 变 征 是 由 字 调 而 产生 的 。 

凶 淮 河流 域 与 史 河 两 岸 的 民歌 主要 运用 加 变 宫 的 六 声音 阶 。 

a. 淮河 流域 流传 加 变 宫 的 六 声调 式 民 歌 , 是 受 河南 地 方 戏曲 
音乐 和 当地 方言 的 影响 所 形成 的 独特 民歌 风格 。 
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这 类 民歌 变 宫 的 运用 使 旋律 平滑 流畅 地 进入 主音 。 淮 河流 域 
民歌 中 的 变 官 一 般 只 在 最 后 一 个 乐句 或 在 乐曲 结束 时 出 现 。 所 以 ， 
临近 结束 时 , 又 产生 出 新 的 乐曲 音调 , 给 人 以 余 前 未 尽 的 之 感 , 有 
着 浓厚 的 戏曲 音调 和 地 方 特色 。 

b. 史 河 流域 流传 的 六 声调 式 的 民歌 在 变 宫 的 使 用 中 具有 移 
调 特点 。 如 《 纺 棉 线 》( 固 始 民歌 ) : 

[ 例 51 
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上 例 是 由 sol, la, si, do, re, mi 构成 的 四 个 乐句 。 其 中 前 
二 句 是 re, mi, sol, la, do 的 商 调 式 ， 后 二 句 是 sol、 la、 si、 re、 
mi 的 宫调 式 ,形成 前 A 商 调式 转向 后 D 宫调。 这 种 手法 在 史 河 流 
域 民 歌 中 经 常见 到 ， 与 淮河 流域 民歌 在 变 宫 的 运用 上 情形 完全 不 
同 。 

了 驳 南 民歌 除 六 声音 阶 中 使 用 偏 音 有 较 大 差别 外 ， 旋 律 线条 的 
进行 也 存在 很 大 差异 。 大 别 山 民歌 的 音域 一 般 都 在 八 度 内 以 级 进 
构成 的 围绕 、 同 音 反复 、 音 程 逐 步 扩大 形成 的 上 弧 型 、“ 鱼 咬 尾 ”， 
建立 在 调式 骨干 音 上 四 度 以 内 的 跳 进 ， 大 量 运用 十 六 分 音符 的 节 
奏 型 为 主要 形态 。 使 旋律 更 多 地 接近 南方 民歌 委婉 、 细 腻 、 和 柔美 、 
恬静 的 特征 。 桐 柏 山 民歌 一 般 音 域 较 宽 ， 由 级 进 构 成 的 波浪 型 进 
行为 主 ， 中 间 有 少 量 的 四 、 六 度 跳 进 ， 旋 律 则 以 细腻 中 昔 含 着 奔 
放 、 恬 美 中 透 着 热情 见长 ， 节 奏 多 以 十 六 分 符 与 八 分 音符 交替 出 
现 为 主 , 有 南阳 大 调 曲 子 的 某 些 特点 。 淮河 流域 的 民歌 起 伏 较 大 ， 

. 276° 





跳 进 在 旋律 中 广泛 使 用 ， 节 奏 以 四 分 音 与 八 分 音 为 主体 ， 充 分 体 
现 了 受 北方 文化 影响 ， 具 有 粗 久 、 奔 放 、 热 情 、 高 昂 的 情调 。 史 
河流 域 的 民歌 大 量 运用 同音 反复 与 六 、 七 、 八 度 跳 进 相 结合 ， 
律 平 直 ， 具 有 很 强 的 吟 诵 性 ， 切 分 与 符 点 又 使 它 具 有 较 强 的 律动 
性 ， 充 分 表现 出 民歌 与 民间 歌舞 紧密 结合 在 一 起 。 

虽然 ， 殉 南 各 个 区 域 的 民歌 各 具 特 色 ， GRAA REREH 
言 习 俗 、 生 活 习惯 、 生 活 方式 、 文 化 背景 等 方面 存在 某 些 共同 点 ， 
所 以 ， 民 歌 中 所 表现 的 音乐 特征 具有 共性 。 包 旋律 多 徽 、 羽 、 商 
调式 ; 包 旋 律 结束 时 往往 下 行 到 最 低 点 ;图 五 句 体 虽 是 这 一 地 区 
山歌 特有 的 句法 ,但 大 多 数 民歌 是 二 句 和 四 名 体 结构 ; @ 衬 字 、 衬 
词 、 衬 句 的 运用 十 分 广泛 而 且 接 近 ; 名 偏 音 的 运用 多 在 曲调 结束 
处 , 等 等 这些 共同 点 构建 起 瑰 南 民间 音乐 的 总 体 特征 和 风格 。 研 
究 语 南 民 歌 的 旋 法 特征 ， 是 为 了 深入 挖 气 殉 南 民 歌 的 精 丹 ， 将 其 
运用 于 音乐 创作 当中 ， 宏 扬中 华 民族 优 秀 的 音乐 文化 ， 使 其 更 加 
发 扬 光 大 。 

(本 文 作者 系 河南 信阳 师范 学 院 艺 术 系 讲师 》 
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位 侍 族 民歌 
AR Oy BB AER 8 A He 


引言 

为 什么 八 佬 族 民歌 只 有 二 声 部 而 无 单 声 部 ? 为 什么 众 佬 族 民 
歌 都 是 同 声 演唱 而 无 混 声 ? 它 的 低音 部 为 什么 只 有 两 个 音 ? 为 什 
么 这 种 形式 、 结 构 千 百年 来 始终 未 变 ? ARITA TAH, B 
者 查阅 了 有 关 资 料 并 对 大 量 的 民歌 进行 了 剖析 研究 ， 得 到 了 初步 
的 解答 , 由 此 提出 了 八 佬 族 民 歌 “ 纵 横向 五 度 框架 结构 ”的 理论 ， 
揭示 其 音乐 规律 、 风 格 个 性 的 形成 ， 以 及 它 潜在 的 社会 价值 和 现 


一 、 八 侍 族 民歌 形成 的 人 文 背景 
LERRAAO 16 万 多 ， 有 自己 的 语言 ， 无 文字 ,， 属 汉 藏 语 
系 壮 侗 语族 侗 水 语 支 。 公 佬 族人 自称 “ 木 冷 ”， 壮族 称 之 “ 布 赣 ”， 
汉族 称 他 们 为 “ 姆 嫉 "。 其 习俗 缘 从 母 而 不 从 父 ， 有 明显 的 母系 氏 
族 社会 遗 痕 。 八 做 族 的 祖先 是 五 万 年 前 的 “柳江 人 ”, 广西 柳江 新 
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兴 农 场 通天 崖 发现 的 “柳江 人 ”具有 南方 蒙古 人 的 特点 。 先 秦 时 
W, “柳江 人 ”和 稍 后 发 现 的 “ 富 皮 岩 人 ”发 展 成 百 越 族群 中 的 
“ 西 窗 人 ”成 为 “ 骆 越 ” 中 的 一 个 分 支 。 RM. ASRS, 
部 分 “ 骆 越 人 ”又 发 展 为 “ 傣 ”“ 乌 游 ”。 八 佬 族 先 民 隶属 “ 僚 ” 
和 “ 乌 浒 ”中 的 一 支 。 宋 之 后 ， 部 分 “做 ”人 发 展 为 “ 伶 "， 众 做 
族 先 民 亦 在 其 中 。 再 后 ， 他 们 又 从 “ 伶 ”族群 分 离 出 来 ， 形 成 现 
在 的 单一 民族 。 

由 于 众 佬 族长 期 与 壮 、 汉 、 侗 、 水 、 布 依 、 毛 南 等 民族 为 邻 ， 
其 音乐 文化 亦 受 相 邻 各 民族 的 影响 。 如 终止 大 二 度 到 同 度 的 进行 ， 
与 壮 、 瑶 、 毛 南 等 多 声 部 民歌 相似 。 但 它 又 有 自己 的 独特 个 性 。 最 
令 人 惊奇 的 是 : 众 佬 族 没 有 单 声 民歌 ， 全 是 多 声 部 。 这 种 现象 在 
全 国 各 民族 中 是 极其 独特 和 罕见 的 。 按 照 音乐 的 发 展 规律 ， 一 般 
是 由 简 到 繁 由 浅 入 深 ， 先 有 单 声 部 后 有 多 声 部 。 然 现存 的 位 佬 族 
民歌 却 无 单 声 部 ， 这 与 他 们 的 先 民 在 原始 社会 中 群居 、 群 作 、 群 
享 、 群 葬 不 无 关联 。 根 据 音乐 起 源 于 劳动 的 学 说 ， 人 们 在 一 起 劳 
动 时 的 互相 协调 而 发 出 的 “哼哈 ” 声 ， 就 带 有 一 定 的 节奏 、 音 高 
意味 。 此 原始 状态 的 声音 ， 音 高 不 可 能 准确 同一 ， 有 的 粗壮 浑厚 ， 
有 的 明亮 高 亢 ， 加 之 嗓音 本 质 决 定 的 出 音 高 低 区 别 ， 造 就 了 多 声 
音乐 产生 的 雏 型 。 八 佬 族人 民 敏 锐 的 耳 杀 ， 天 然 的 音乐 豪 赋 和 审 
美观 ,选择 了 这 一 能 代表 群体 力量 、 智 慧 的 多 声音 乐 形式 ， 并 使 
之 固定 下 来 ， 世 代 沿 习 ， 传 承 至 今 ， 成 为 我 国 仅 有 的 只 有 多 声 而 
无 单 声 民 歌 的 民族 。 

八 佬 族人 百 分 之 九 十 居住 在 罗 城 县 的 东 门 、 四 把 、 黄 金 、 龙 
E. RH, hkk, A ARRUS” BAR. “WELS” 
PF ERIC ILA KW RE. KLARK, RRMA, MA 
连 宜 州 市 ， 西 北 临 环 江 毛 南 族 自治 县 。 地 势 西北 高 东南 低 ， 四 周 
群 峰 围绕 ， 宛 如 城垣 。 又 因 县 城建 于 罗 义 村 ， 罗 城 从 化 族 自治 县 
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Aimee. AGU, LERAREKERRH, 用 自己 的 聪 
明 才 智 创建 家 园 ， 孕 育 了 风格 独 具 的 从 化 族 音 乐 文化 。 由 于 地 处 
群 山 之 中 ， 交 通 阻隔 不 便 ， 信 息 传播 迟缓 ， 作 为 多 声 部 的 民歌 一 
旦 形成 ， 便 被 定格 。 其 固定 低音 的 、 持 续 音 性 质 的 衬 腔 就 再 也 没 
有 更 改 ， 千 百年 来 世代 相传 ， 而 且 成 为 了 “ 纵 生 横 、 横 傅 纵 ”的 
音乐 基础 。 低 音声 部 的 “sol、 la” 两 音 音 调 (音调 唱 名 ) 定位 ,应 
来 自 远古 时 期 做 伐 人 常用 的 感叹 词 “ 嘿 角 ”。 他 们 搬 动 沉重 物件 或 
RMA, RS RA” URS. BREORAR ENTE 
音律 ， 但 两 字 语 调 近似 于 “sol la” 两 音 音调 ， 就 这 样 约定 俗 成 的 
程式 化 了 。 

丛 佬 族 民歌 的 另 一 特色 ， 是 演唱 形式 全 是 同 声 二 部 。 究 其 原 
因 ， 可 追溯 到 原始 社会 的 群 婚 制 和 稍 后 的 婚 后 “不 落 夫 家 ”的 母 
系 氏 族 公 社 婚姻 习俗 。 现 今 盛行 的 “ 走 坡 ” 活 动 ， 是 男女 青年 自 
由 社交 、 恋 爱 的 一 种 社会 习俗 。 每 办 新 春 佳 节 、 中 秋 或 集 市 ， 男 
女 相遇 都 可 邀请 对 歌 ， 寻 友 求 偶 。 而 由 来 已 久 的 群体 观 和 群 婚 制 
遗 俗 ， 导 致 了 男女 的 演唱 习惯 ， 恋 爱 对 歌 也 从 不 隐 讳 。 同性 青年 ， 
三 三 两 两 ， 有 商 有 量 ， 互 相 帮 衬 ， 公 开 以 对 。 与 汉族 的 恋爱 私 情 
截然 不 同 。 这 或 许 是 众 佬 族 民歌 只 有 同 声 二 部 ， 没 有 混 声 二 部 的 
由 来 。 


二 、 俊 佬 族 民 敬 纵横 向 五 度 框架 的 构建 

(WERE KEE. 结构 严 并 ,曲调 优美 , 内 容 涉 及 政治 、 
文化 、 生 产 、 习 俗 等 整个 生活 领域 。 它 习惯 按 歌 词 的 内 容 来 划分 ， 
计 有 “ 古 条 ”、“ 随 口 答 >、“ 口 风 ” 三 种 。 

“ 古 条 ”。 歌词 固定 ,以 歌唱 历史 民间 的 故事 、 传 说 为 内 容 。 一 
般 在 婚宴 、 生 日 、 乔 迁 等 喜庆 之 日 和 亲友 聚会 时 唱 。 如 《梁山 伯 
与 祝 英 台 》、《 八 寨 金 龙 》 等 。 
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“随口 答 ”。 无 固定 歌词 ， 歌 手 可 根据 当时 的 情景 需要 即兴 编 
词 。 因 而 内 容 极其 广泛 ， 无 所 不 包 。 

“ 口 风 ”。 是 驶 口 劲 的 歌 ， 无 固定 歌词 。 歌 手 对 唱 时 ， 或 互相 
RR, REHAR, 或 互相 逗趣 。 讽 刺 贬 低 对 方 的 歌 称 为 “ 烂 口 

从 佬 族 民 歌 的 称谓 和 结构 是 以 歌词 的 字数 、 句 式 来 区 分 的 . 按 
字数 来 命名 的 有 “24”、“28”、“30”、“31”、“34”、“40”、“42”、 
“46”, “50” ereere “360” F26 种 歌 。 这 类 歌 一 般 是 长 短 句 结合 ， 
节律 较 自由 ， 常 呈 非 规整 性 。 

按 锯 式 来 命名 的 歌 有 :“ 七 言 "、“ 十 一 言 "、 “KR” =F. 
“七 言 ” 歌 每 名 七 字 ， 四 句 为 一 首 ， 押 脚 竟 ， 俗 称 “ 四 句 歌 "。 四 
句 歌 包含 两 种 变 体 ， 一 种 是 第 一 句 只 有 三 个 字 ， 另 一 种 是 第 三 句 
只 有 三 个 字 。“ 十 一 言 ” 歌 ， 每 名 十 一 个 字 , 也 是 四 名 为 一 首 , 歌 “ 
词 音节 为 4 十 7, 俗称 “十 一 字 歌 "。“ 长 短 句 ” 歌 是 按 歌 词句 子 的 
多 少 来 命名 的 ， 计 有 “二 名 ” “Hay”, “四 名 ” “五 句 ”、 “HK 
W EA” AA”, hA”, HA” “十 一 名 “十 二 句 ”、 
“PEA”, “Pay” A “Ka”. “KAR” SSH. 

以 上 两 类 歌 , 不 论 是 哪 类 中 的 任何 一 种 , 都 有 其 固定 的 字数 、 
句 式 和 唱法 .最 常见 的 是 “四 句 歌 >“ 六 句 歌 ?和 “十 一 字 歌 ”三 种 ， 
[ 例 1 
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按照 曲 式 结构 来 分 析 ， 此 歌 应 是 变化 重复 的 三 句 体 乐 段 ， 与 
歌词 的 四 句 式 不 符 , 矛 盾 之 处 是 第 一 乐句 包括 了 1 个 七 字句 ,每 


二 乐句 包括 了 1 个 七 字句 ， 第 二 词句 被 拦 尾 切断 ， 使 歌曲 的 第 


一 乐句 的 尾巴 “ 香 ” 字 侵入 第 二 乐句 的 头 部 ， 形 成 似 断 非 断 ， 和 欲 
连 未 连 的 艺术 效果 。 这 种 极 有 特色 的 人 侵 名 法 在 八 佬 族 民歌 很 营 
itd 
歌曲 的 高 音声 部 旋律 流畅 优美 ， 是 歌曲 的 主要 声 部 。 四 声音 
列 : sol la do re APA. sol re 两 音 是 主要 音 级 ，la do 次 之 ， 歌 
HE sol 一 re 五 度 框架 内 行 腔 。 
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低音 声 部 只 有 sol, la 两 音 , 不 能 构成 旋律 化 的 曲调 , 歌唱 性 
不 强 。sol 为 主 , la 为 次 ,主要 起 持续 、 衬 托 、 稳 定 的 作用 。 更 重 
要 的 是 它 能 左右 高 音声 部 的 行 腔 ， 引 导 和 影响 高 音声 部 的 旋律 变 
化 ， 使 高 音 部 的 旋律 在 纵向 五 度 框架 内 游 动 ， 在 纵向 五 度 框架 的 
聚合 力 下 进行 。 从 这 个 意义 说 ， 低 音声 部 是 基础 ， 高 音声 部 是 派 
生 ， 高 音声 部 的 展开 只 能 依附 低音 声 部 的 进行 而 进行 ， 低 音声 部 
这 着 高 音声 部 的 鼻子 走 , WEER DER, RAA” HKE, E 
纵横 两 方面 的 展开 皆 不 脱离 五 度 框架 ， 构 建 起 纵横 向 五 度 框架 的 
基础 。 现 把 歌曲 的 节奏 及 反复 的 同音 去 掉 ， 按 乐句 结构 的 顺序 把 
带 园 点 的 音符 抽取 列表 如 下 : 
[ 例 23 
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表 中 上 声 部 每 个 乐句 均 有 四 次 横向 的 五 度 循环 ， 形 成 sol la 
(大 二 ) 连 do re 的 旋 法 , 与 下 声 部 的 solla (大 二 ) 性 质 相同 。 两 
声 部 每 个 乐句 均 有 一 个 纵向 的 五 度 音程 ， 纵 横向 的 音 高 均 在 五 度 
音程 内 进行 。 除 此 外 ， 还 有 三 个 现象 值得 注意 : 

1. 高 音声 部 先 起 腔 , 起 定 音 作 用 (因为 无 伴奏 ), 每 至 sol 时 ， 
即 与 低音 声 部 构成 同 度 形成 句 逗 。 

2. 低音 声 部 总 是 晚 几 拍 进入 ,每 个 乐句 的 起 始 音 都 是 1a, A 
有 支持 高 音声 部 行 腔 的 功能 ，sol 长 于 1a， 显示 了 它 的 稳定 性 。 

3. 纵向 的 和 声 展开 总 是 由 松 到 紧 , 当 至 同 度 时 , 即 重新 开始 ， 
如 此 反复 至 曲 终 。 


三 、 仅 侍 族 民歌 的 现实 意义 

亿 佬 族人 民 与 其 它 壮 侗 语族 一 样 ， 善 歌 乐舞 。 每 在 节日 、 庆 
典 、 集 会 、 访 亲 邀 友 、 恋 爱 、 生 产 劳动 、 知 识 传播 、 打 情 骂 俏 、 婚 
嫁 丧 葬 等 ， 都 喜 用 唱歌 的 方式 来 表达 情感 。 如 《祝寿 歌 》、 《端午 
歌 》《 洗 衣 歌 》《 口 风 歌 》、《 拉 起 大 船 滩 过 淮 》《 接 亲 歌 》、《 古 
怪 歌 》、《 哥 村 与 妹 村 》、《 单 身 苦 歌 》《 花 源 洞 走 坡 歌 》 等 ， 光 从 
歌 名 看 ， 就 知 唱歌 与 从 佬 族人 民生 活 息 息 相关 ， 歌 无 处 不 在 ， 无 
时 不 有 。 歌 不 仅 抒发 感情 ， 而 且 还 是 众 佬 族人 民 表 情 达 意 的 代用 
语 ， 有 时 甚至 超过 语言 本 身 。 可 见 ， 歌 声 世 代 滋 润 着 “从 佬 山 
乡 ” 这 方 热土 ， 哺 育 着 位 佬 族人 民 的 成 长 ， 是 众 佬 族人 民 的 精神 
支柱 ， 其 社会 价值 不 言 而 喻 。 

流光 四 游 、 华 彩 璀璨 的 明珠 一 一 低 佬 族 民歌 ， 在 中 华 民族 文 
化 大 系 中 ， 以 它 独特 的 民族 风韵 让 世人 惊叹 。 同 时 ， 也 给 人 们 留 
下 些许 深思 ， 在 当代 科学 技术 日 新 月 异 的 今天 ， 怎 样 才能 使 之 发 
扬 光 大 ， 走 出 大 山 ， 独 放 异 彩 呢 ? 视 其 下 古 不 变 的 低音 声 部 ， 狐 
WEAR NER, BREART LERRKME RAR, A 
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变 体 , 但 大 同 小 异 )， 这 与 飞速 发 展 的 社会 不 相 适 应 。 根 据 上 面 的 
分 析 结 果 ， 只 须 熟 练 掌握 其 纵横 向 的 音乐 发 展 规律 ， 保 持 其 原 有 
风格 、 和 声 、 旋 法 上 的 本 质 特 征 ， 结 合 现代 作曲 技法 ， 使 之 灵活 
多 变 ， 从 “形似 ”到 “神似 ”,， FERR KR, RIRE T E ra 
的 生命 。 

(本 文 作者 系 广西 艺术 学 院 副 教授 ) 
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金 克 日 . AE BHW 


论 达 韩 尔 族 民歌 的 旋律 发 展 手 法 
(摘录 ) 


一 、 达 干 尔 族 民歌 中 的 项 真 式 旋律 发 展 手法 

项 真 ， 是 根据 诗歌 的 顶 真 体 命名 的 。 故 称 之 为 项 真 式 旋律 发 
展 手法 . 

在 达 埋 尔 族 民歌 的 旋律 中 ， 采 用 此 种 方法 发 展 旋律 的 民歌 是 
很 多 的 。 顶 真 式 旋律 发 展 手法 ， 可 以 使 民歌 的 乐句 与 乐句 之 间 象 
链条 一 样 ， 一 环 扣 一 环 ， 发 展 自然 流畅 ， 最 能 获得 民族 风格 。 

达 替 尔 族 民歌 中 有 两 种 项 真 的 方法 ， 一 种 是 前 乐句 的 结束 音 
与 后 乐句 的 开始 音 为 同一 音 ; 另 一 种 是 前 乐句 的 结束 音 与 后 乐句 
的 开始 音 相同 ， 但 在 两 音 之 间 有 一 个 或 几 个 音 。 前 者 称 之 为 明 顶 
法 ， 后 者 称 之 为 隐伏 性 项 真 法 。 下 面 仅 以 三 首 民歌 的 旋律 为 例 。 
[ 例 1] 《五 谷 堆 成 的 山 》 
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例 1 与 例 2 的 标 有 “一 ”记号 处 ， 都 是 前 乐句 的 结束 音 与 
后 乐句 的 开始 音 为 同一 音 ， 称 之 为 明 顶 法 。 

例 3 标 有 “一 一 ”记号 处 ， 都 是 前 乐句 的 结束 音 与 后 乐句 的 
开始 音 之 间 有 一 个 或 两 个 其 它 音 ,这 种 手法 称 之 为 隐伏 性 顶 真 法 。 

从 上 三 例 中 ,我 们 可 以 看 到 ， 由 于 采用 了 顶 真 式 旋律 发 展 手 
法 而 使 民歌 具有 了 浓 浓 的 民族 风格 。 由 此 ， 我 们 可 以 得 出 这 样 的 
一 个 结论 : 顶 真 式 的 旋律 发 展 手法 , 是 获得 民族 风格 的 重要 手法 。 


二 、 达 堤 尔 族 民歌 中 的 调式 交 霍 手 法 
达 韩 尔 族 民歌 中 ， 主 要 是 近 关 系 调 之 间 进行 调式 交 蔡 ， 具 有 
很 强烈 的 调式 色彩 的 对 比 。 此 类 民歌 数量 很 少 ,但 它 却 证 实 了 调 
*，287。 
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式 交替 的 手法 在 民族 民间 音乐 中 很 早 就 已 存在 了 。 因 此 ， 这 类 民 
歌 显得 格外 珍贵 ， 更 具有 研究 价值 。 同 时 也 为 我 们 提供 了 宝贵 的 
民族 音乐 创作 手法 。 
CA 4]《 树 与 乌 》 

哈日 巴赫 唱 


p erace 
== z Pepe 


这 首 民 歌 的 第 一 大 乐句 是 b 羽 调式 (DFA), 第 二 大 乐句 则 是 
eH (GH) 调式 ,形成 了 下 五 度 关 系 的 羽 调式 的 交替 。 这 首 民歌 
的 歌词 有 很 多 段 ， 需 要 反复 唱 多 遍 ， 但 由 于 它 的 旋律 采用 了 调式 
交替 手法 ， 所 以 在 每 一 次 反复 时 都 还 给 人 新 鲜 感 。 

CA 5] 《美好 的 生活 万 年 长 》 





































































































这 首 民歌 表达 了 达 韩 尔 族 人 民 热 爱 生活 、 沈 美 生活 的 思想 感 
情 。 它 的 前 三 个 乐句 是 在 C 微调 式 上 律动 ， 最 后 的 第 四 旬 则 是 C 
商 调式 ， 是 同 主音 调式 的 交替 ， 形 成 了 浓烈 的 调式 色彩 对 比 。 
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机 发 展 法 、 调 式 交替 法 、 节 奏 型 贯穿 法 、 重 复 法 和 呼应 法 之 外 , 还 
有 一 种 派生 式 的 旋律 发 展 手 法 。 达 埋 尔 族 民歌 的 派生 式 手 法 ， 有 
其 独特 的 一 面 ， 即 节 乐 与 乐 节 之 间或 乐句 与 乐句 都 采用 了 派生 式 
的 旋律 发 展 手法 。 也 就 是 说 后 一 乐 节 的 音乐 材料 或 后 一 乐句 的 音 
乐 材料 是 从 前 一 乐 节 或 前 一 乐句 中 派生 出 来 。 其 旋律 给 人 一 种 非 
常 融 合 而 自然 的 感觉 。 请 看 下 例 : 


CH 6] 《到 郊外 》 
SRR 
a al a2 HARE 
s [一 ] ~~ | | 
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上 例 中 ,a' 是 从 a 中 派生 出 来 的 ;a? 则 是 从 a' 中 派生 出 来 的 ; 

bt 又 是 从 a? 中 派生 出 来 的 ; b 则 是 前 三 乐句 音乐 材料 的 综合 , 起 
到 了 总 结 全 曲 的 作用 。 

(本 文 作 者 金 克 日 。 铁 宏 系 内 蒙古 师范 大 学 音乐 系 讲师 ) 
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在 民族 音乐 中 ， 旋 律 是 灵魂 ， 也 是 风格 的 体现 。 但 仅仅 依靠 
文字 来 对 丰富 多 彩 的 旋律 进行 描述 总 觉得 力不从心 。 因 此 采用 旋 
律 结构 “图 示 ” 的 方法 ， 试 图 对 某 种 曲调 的 旋律 整体 框架 进行 归 
纳 ， 以 更 加 直观 的 方式 ， 为 对 旋律 框架 结构 的 描述 提供 一 种 可 参 
照 的 材料 。 

“ 山 曲 ”和 “信天游 ”是 流行 于 被 九星 黄河 由 北向 南 臂 开 的 黄 
土 高 原 的 晋 西北 和 陕 北 地 区 的 山歌 歌 种 . 两 地 相 邻 , 隔 河 而 望 。 在 
地 理 地 貌 、 风 土 人 情 、 生 活 习 俗 及 语言 等 方面 都 很 接近 。 两 地 的 
山歌 亦 不 例外 ， 如 歌词 的 结构 与 演唱 的 即兴 性 ， 音 乐 结 构 的 分 节 
歌 形式 及 上 下 对 句 式 ， 歌 词 和 曲调 在 结构 形式 的 统一 性 等 方面 基 
本 相同 。 尽 管 如 此 ， 如 车 仔细 地 解剖 、 分 析 它 们 各 自 的 曲调 ， 还 
是 可 以 通过 “图 示 ” 在 它们 诸多 的 共性 之 中 ， 归 纳 出 这 两 种 山歌 
的 不 同 之 处 的 。 

本 文 不 是 将 它们 多 方 同 面 的 共性 加 以 综合 、 描 述 ， 而 是 以 抽 
样 比较 的 方法 ， 找 出 “ 山 曲 ”和 和 “信天游 ”在 旋律 结构 方面 的 不 
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同 之 处 ， 即 是 从 它们 的 旋律 “图 示 ” 对 比 中 ， 归 纳 其 个 性 的 。 

谱 例 来 源 : 1. 《民间 歌曲 教材 》( 耿 生 廉 1983 年 ) 

2. 《河曲 民歌 采访 专集 》(1956 年 ) 
3. 《陕西 民间 歌曲 资料 》(1968 年 ) 

从 以 上 资料 中 ,“ 山 曲 ” 和 “信天游 ”各 抽出 6 首 为 例 。 抽 样 
出 来 的 谱 例 是 在 两 地 较 有 代表 性 的 曲调 ， 可 以 指示 一 般 特点 。 为 
了 对 比 的 清晰 、 明 了 ,在 每 首 谱 例 后 概括 出 旋律 进行 的 框架 ， 即 
“图 示 ”。 

1. 为 便于 对 比 , 所 有 曲调 的 最 低音 置 于 五 线 谱 高 音 谱 表 下 加 
一 间 的 位 置 (d')。 

2. 调 号 不 代表 调 性 , 而 是 说 明 当 最 低音 放 在 d' 位 置 时 , RA 
音 位 置 。 

3. 图 示 表 示 旋 律 进行 的 总 趋势 ,因此 旋律 中 各 音 不 一 一 标 出 。 
标 图 时 ， 只 标 起 音 、 落 音 以 及 全 曲 的 最 高 音 和 最 低音 。“ 人 和信、YV” 
表示 全 曲 最 高 音 和 最 低音 ;“O 〇 ”表示 上 名 落 音 ;“ 攻 ”表示 起 音 
和 下 句 落 音 以 及 旋律 中 两 个 最 高 音 或 最 低音 间 具 有 转折 功能 的 
音 。“ 图 示 ” 中 实 线 表 示 第 一 名 〈 上 和 名)， 虚 线 表示 第 二 名 (下 
句 )， 上 下 句 旋 律 相同 只 标 上 句 。 

4， 图 示 中 的 竖 线 具有 小 节 线 的 意义 。 

5. 谱 例 分 两 组 。A 组 是 “ 山 曲 ”部 分 ; B 组 是 “信天游 ”部 
分 。 


三 春 期 黄 风 天 天 刊 ， 


A 1 河曲 A EDR RMSE. 
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43 河曲 盘算 起 亲 那 亲 跑 口 外 ， 
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A 6 河曲 Seam EMER. 
SSS Ss 
B 1 延安 信天游 Oo ERIE Me. 

yay i] 

B 2 靖 边 信天游 A eh 

B 3 信天游 4 OLED EEE. 
Vv 

B 4 信天游 保生 本 和光 

Se 
B 5 信天游 
BOK 槐 树 开花 碎 粉 粉 ， 
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根据 起 音 、 落 音 和 曲调 最 高 音 、 最 低音 以 及 转折 的 音 以 直线 
方式 联接 起 来 ， 绘 制 成 线形 图 的 “图 示 ”, 形象 地 反映 出 每 首 山 歌 
的 旋律 进行 框架 。 通 过 这 些 图 示 ， 我 们 可 以 对 这 两 种 山歌 的 旋律 
做 多 方面 的 分 析 。 

如 果 把 旋律 每 一 次 进行 到 最 高 音 或 最 低音 后 的 转折 作为 一 个 
“曲折 ”看 待 , 从 图 示 中 可 以 看 出 , 12 首 山 歌 有 一 个 曲折 的 乐句 和 
两 个 以 上 曲折 的 乐句 。 只 有 一 个 曲折 的 乐句 可 称 作 “ 单 曲折 ” 乐 
名 ， 两 个 以 上 曲折 的 乐句 称 作 “多 曲折 ”乐句 。 

图 示 中 显示 ， 单 曲折 乐 铝 和 多 曲折 乐句 与 曲调 开始 部 分 的 旋 
律 走向 有 关 .曲调 开始 部 分 的 旋律 走向 在 所 有 谱 例 中 只 有 两 种 :上 
行 或 下 行 。 由 上 行 开 始 的 旋律 暂且 称 其 为 “ 扬 起 式 ”; 下 行 开 始 的 
旋律 称 为 “ 抑 起 式 ”。“ 扬 起 式 ” 的 乐句 一 般 是 “ 单 曲折 ”乐句 ， 如 
Al、 A,、 A;、 Ay 以 及 B: 下 句 、 B; 等 ; “ 抑 起 式 ” 乐句 多 为 “多 曲 
fr” RA, WA. BB, 上 多、B。 等 。 造 成 这 种 对 应 关系 的 原因 
是 落 音 。 从 图 示 可 以 看 出 ， 无 论 山 曲 或 信天游 ， 句 尾 落 音 一 般 都 
是 乐句 的 最 低音 ， 尤 其 是 信天游 ， 所 有 的 下 句 落 音 都 是 全 曲 最 低 
音 。“ 抑 起 式 ” 乐 句 的 旋律 下 行 后 向 最 高 音 进行 ,然后 再 下 行 至 最 
低音 ， 必 然 造 成 旋律 的 多 曲折 。 

用 图 示 对 比 山 曲 和 信天游 的 乐句 类 型 和 上 下 名 关系 非常 方 
便 。 从 A 组 ( 山 曲 ) 图 示 看 ， 其 旋律 以 单 曲折 为 多 ，6 个 谱 例 中 
有 4 个 是 非常 明显 的 。As、As 是 “ 抑 起 ”的 多 曲折 乐句 ， 演 唱 谱 
例会 发 现 ， 这 两 首 曲调 是 把 第 一 句 又 分 成 了 2 个 小 乐句 ， 尤 其 是 
Be SH 4 个 小 乐句 是 一 个 基本 曲调 的 三 次 变化 重复 。 这 类 曲调 在 
山 曲 中 为 数 不 多 ， 但 很 有 特点 。 信 天 游 的 曲调 进行 从 图 示 看 明显 
要 复杂 一 些 。 除 Bs 是 “ 单 曲 折 ” 乐 名 外， 其 余 5 首 全 部 都 有 至 少 
两 个 曲折 ， 基 本 由 “多 曲折 ”类 乐句 构成 。 如 果 用 这 种 图 示 的 结 
果 说 信天游 的 曲调 较 山 曲 的 “婉转 ?>， 就 更 客观 了 。 
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从 两 组 谱 例 看 , 词曲 均 为 上 下 句 结构 , 但 它们 却 明显 不 同 , 山 
曲 的 下 句 曲 调 全 部 是 上 句 的 “ 变 尾 重复 "， 上 下 两 句 除 落 音 外 , 旋 
律 完全 或 者 基本 相同 。 信 天 游 的 上 下 两 句 曲 调 是 对 比 的 。 从 B 组 
图 示 中 的 曲折 情况 看 , 可 以 看 出 : B 是 方向 一 致 的 交叉 进行 ; Bs、 
B; 是 方向 相反 的 交叉 进行 〈 指 曲调 的 前 部 分 ， 因 每 句 最 后 一 个 曲 
折 均 是 下 行 ); B Bs, Be 是 曲调 分 层 进行 , 即 整 个 下 旬 所 用 音 区 
在 上 和 句 的 下 方 。 
曲调 最 高 音 和 最 低音 出 现 的 数量 和 位 置 的 不 同 , 对 旋律 形态 
也 有 很 大 影响 。. 山 曲 中 全 曲 最 高 音 一 般 在 一 个 乐句 中 只 出 现 一 次 ， 
都 是 在 旋律 开始 部 分 ,最 低音 也 大 多 出 现 一 次 ,是 落 句 的 落 音 ,这 
即 表明 在 山 曲 的 上 名 中 ,全 曲 音域 已 完全 表现 出 来 有 的 旋律 甚至 
在 第 一 小 节 (Ae) 或 第 二 小 节 (As:) 已 用 到 了 全 曲 音域 ,这 是 曲调 中 
的 大 跳 造成 的 。 图 示 的 结果 也 表明 “ 山 曲 ” 曲 调 的 开始 部 分 多 出 现 
大 跳 , 一 般 在 第 一 小 节 。 如 “ 扬 起 式 ” 曲 调 向 上 大 跳 ,A 向 上 四 度 ， 
As A, EEE, As 向 上 十 一 度 ;“ 搜 起 式 ” 向 下 大 跳 ,A。 是 向 下 
八 度 。 曲 调 一 开始 的 大 跳 , 造 成 了 一 种 “势能 性 的 倾向 ”, 即 一 种 心 
理 张力 。 就 是 大 跳 后 必然 的 下 行 趋势 ,直到 最 低音 。 
由 于 “信天游 "的 上 下 句 曲调 是 对 比 的 , 它 的 最 高 音 和 最 低音 
出 现 的 规律 性 不 强 。 如 Bs 中 最 高 音 只 在 下 句 出现 一 次 ,而 最 低音 
出 现 了 四 次 一 一 上 句 一 次 ,下 名 三 次 ;B, 的 最 高 音 只 在 上 名 出现 
一 次 ,最 低音 在 下 句 出 现 两 次 ;Bs 的 上 下 句 是 曲调 平行 进行 的 形 
式 , 上 和 句 的 曲调 在 下 句 的 上 方 , 因 此 最 高 音 也 只 出 现在 上 名 ,最低 
音 只 出 现在 下 句 。“ 人 信天游" 曲调 中 也 出 现 四 .五 度 或 六 .七 度 的 大 
跳 ,但 大 多 数 出 现在 曲调 进行 中 间 。 虽 然 从 图 示 看 ,所 有 旋律 也 全 
部 呈 下 行 趋势 ,但 由 于 旋律 进行 中 曲折 较 多 .幅度 也 不 像 山 曲 那样 
大 ,因此 “信天游 ”曲调 的 “势能 性 ”下 行动 力 不 如 “ 山 曲 ”那样 强烈 。 
(本 文 作者 系 山西 音乐 舞 路 研究 所 副 所 长 、 副 研究 员 》 
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旋律 发 展 的 理论 与 应 用 


一 、 施 律 的 发 展 过 各 
旋律 发 展 的 过 程 是 对 立 、 统 一 的 矛盾 过 程 。 

在 一 首 完整 的 作品 中 ,旋律 的 发 展 总 是 经 历 着 旦 示 一 展开 
一 一 收 束 的 过 程 。 在 呈 示 阶段 ， 不 论 是 音乐 素材 单一 的 展开 ,或 
是 音乐 素材 不 单一 的 对 比 并 置 的 发 展 ,因为 是 处 在 开始 的 阶段 ,发 
展 的 总 的 趋向 是 强调 稳定 性 和 相同 性 。 因 此 ， 变 化 、 对 比 不 宜 过 
大 。 在 展开 阶段 则 强调 不 稳定 性 和 相 异 性 。 因 为 相同 或 相似 的 因 
素 多 了 ， 就 可 能 产生 单调 和 停滞 ， 而 相 异 性 〈 对 比 性 ) 则 产生 新 
的 不 稳定 因素 ， 推 动 着 乐曲 的 继续 前 进 。 展 开 阶 段 虽然 发 展 的 总 
趋向 是 强调 相 异 性 ， 但 仍 保持 呈 示 阶段 的 某 些 因素 ， 特 别 是 小 再 
作品 更 是 如 此 。 不 然 就 不 能 形成 有 机 的 统一 体 。 在 收 束 阶 段 ， 则 
又 强调 稳定 性 和 相同 性 。 不 论 旋律 音调 是 否 带 有 再 现 因素 ， 旋 律 
的 调式 、 调 性 、 节 奏 、 音 区 、 乐 意 等 ， 都 或 多 或 少 地 具有 呈 示 阶 
BWAR. 

因此 ， 可 以 说 ， 旋 律 的 发 展 过 程 就 是 同 与 异 、 对 立 与 统一 的 
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矛盾 过 程 ， 矛 盾 着 的 双方 ， 存 在 于 过 程 的 始终 。 但 由 于 结构 各 部 
分 的 不 同 功能 ， 强 调 的 方面 各 有 所 侧重 。 


二 、 旋 律 发 展 与 形式 结构 

旋律 是 在 一 个 声 部 中 陈述 的 乐 思 。 它 是 由 许多 材料 相同 或 不 
相同 的 音乐 片段 ,按照 一 定 的 原则 有 逻辑 地 组 织 起 来 的 有 机 体 。 那 
么 ， 这 种 句 逗 分 明 、 分 解 性 很 强 的 音乐 片段 ， 是 怎样 有 届 辑 地 组 
织 起 来 并 表现 一 定 的 乐 思 呢 ? 

音乐 是 一 种 时 间 的 艺术 ， 一 现 即 逝 。 为 了 体现 某 种 乐 思 ， 为 
了 能 为 人 们 所 理解 ， 音 乐 的 各 种 表现 要 素 ， 都 是 经 过 严格 挑选 和 
严密 组 织 的 。 形 式 结构 就 是 音乐 各 种 要 素 最 有 说 服 力 的 组 织 者 , 它 
是 人 类 音乐 实践 结果 的 一 种 规范 。 因 此 ， 在 音乐 作品 中 ， 旋 律 的 
发 展 总 是 和 一 定 的 形式 结构 相 联系 的 。 也 就 是 说 ， 旋 律 发 展 是 在 
一 定 的 形式 结构 中 进行 的 。 离 开 一 定 的 形式 结构 ， 所 谓 旋律 发 展 
便 成 为 无 目的 和 无 意义 的 音符 堆砌 。 

根据 一 个 段落 (一 个 乐 段 或 一 个 主题 内 各 个 乐句 之 间 的 关 
系 ， 旋 律 发 展 又 可 以 分 为 重复 型 、 对 比 并 置 型 和 混合 型 三 种 旋律 
发 展 类 型 ， 

重复 型 是 指 一 个 段落 内 的 各 个 乐句 之 间 的 关系 是 一 种 重复 或 
变化 重复 的 关系 。 

对 比 并 置 型 是 指 一 个 段落 内 的 各 个 乐句 之 间 的 关系 是 一 种 对 
比 并 置 的 关系 。 

混合 型 是 指 一 个 段落 内 的 各 个 乐句 之 间 的 关系 是 一 种 既 有 重 
复 关系 又 有 对 比 并 置 的 关系 。 即 重复 与 对 比 并 存 于 一 个 段落 内 。 


三 、 旋 律 线 的 类 型 
旋律 线 的 形成 是 依据 音调 进行 逻辑 上 的 连贯 性 。 因 此 ， 级 进 
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进行 是 旋律 线 的 基础 。 但 连续 不 断 的 级 进 进行 , 又 给 人 单调 乏味 、 
千篇一律 的 印象 , 因此 , 旋律 进行 中 级 进 与 跳 进 总 是 交替 出 现 的 。 
级 进 进行 使 旋律 线 连贯 、 流 畅 。 跳 进 进行 则 又 破坏 这 种 连贯 性 与 
流畅 性 而 使 旋律 富 于 个 性 化 。 

建立 在 调式 体制 基础 上 的 旋律 进行 ,由 于 音 与 音 之 间 的 距离 、 
方向 和 长 短 而 形成 一 定 类 型 的 旋律 线 。 

在 音乐 作品 中 ， 旋 律 线 的 形状 千姿百态 。 但 从 整体 上 看 ， 基 
本 上 可 以 归纳 为 两 大 类 型 。 即 “动态 ”型 的 旋律 线 和 “静态 ”型 
的 旋律 线 。 

(一 )“ 动 态 ” 型 的 旋律 线 

旋律 的 进行 不 外 乎 上 行 、 下 行 与 上 、 下 相 结 合 的 波状 进行 三 
种 方式 。 

上 行 的 旋律 进行 (不 论 是 直线 式 的 或 隐伏 式 的 ), 在 其 他 条 件 
配合 下 ， 往 往 与 紧张 度 的 积累 、 增 长 相 联 系 。 下 行 的 旋律 进行 
(包括 直线 式 的 与 隐伏 式 的 )， 在 其 他 条 件 配合 下 ， 往 往 与 紧张 度 
的 缓和 、 前 弱 相 联系 。 

上 行 的 旋律 线 ， 其 音调 进行 (不 论 是 直线 式 的 或 隐伏 式 的 )， 
往往 总 是 沿 着 自然 音阶 或 半音 阶 的 上 行 方向 而 进行 的 。 下 行 的 旋 
律 线 却 与 此 相反 ， 也 总 是 沿 着 自然 音阶 或 半音 阶 的 下 行 方向 而 进 
行 的 。 

作为 旋律 线 ， 总 是 要 有 一 定 的 长 度 才 能 充分 体现 。 在 一 定 的 
长 度 内 ， 旋 律 不 可 能 总 是 上 行 或 下 行 。 因 此 ， 上 行 与 下 行 相 结合 
波状 进行 ， 才 是 “动态 ”型 旋律 线 的 基本 形式 。 同 向 进行 后 紧 接 
着 的 反 向 进行 ， 迁 回 进 行 的 上 行 与 下 行 ， 形 成 高 潮 过 程 中 不 断 高 
涨 的 旋律 线 以 及 高 潮 后 紧张 度 缓和 和 下 降 的 旋律 线 等 等 ， 都 是 属 
于 这 种 类 型 。 这 种 “动态 ”的 旋律 线 给 人 以 “运动 ”的 印象 ， 富 
有 积极 展开 的 动力 ， 对 表达 抒情 性 和 戏剧 性 的 内 容 ， 都 具有 明显 
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的 力度 表现 能 力 。 如 下 例 ， 
[ 例 13 


柴 可 夫 斯 基 [第 五 交响 乐 ] 
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C) “静态 ”型 的 旋律 线 

“静态 ”型 的 旋律 线 是 以 某 个 音 (或 某 个 简短 的 音 组 ) 为 中 心 ， 
旋律 经 常 返回 这 个 中 心 而 形成 的 一 种 旋律 类 型 。 这 种 旋律 线 基本 
保持 在 一 个 水 平 线 上 ,旋律 在 这 个 水 平 线 的 基础 上 围绕 中 心音 上 
下 交替 进行 。 这 个 中 心音 必须 经 常 处 于 显著 的 位 置 上 ， 才能 发 挥 
“中 心 ”的 功能 意义 。 
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意 的 情景 ， 以 及 内 在 的 激动 情绪 ，。 
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[ 例 23 


门 德尔 松 【小 jaden 
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除 上 述 两 种 类 型 外 ，、 也 有 “ 动 "、“ 静 ” 相 结 合 的 旋律 型 。 邵 
拉 赫 马 尼 诺 夫 第 二 钢琴 协奏曲 第 一 乐章 第 一 主题 、 第 三 乐章 第 二 
主题 。 


四 、 旋 律 发 展 的 核心 

旋律 的 发 展 通常 总 是 通过 某 种 音乐 素材 的 各 种 变化 、 展 开 而 
进行 的 。 这 种 音乐 素材 是 音乐 结构 的 最 小 单位 ， 是 构成 乐曲 的 主 
要 成 分 ， 是 旋律 发 展 的 核心 和 依据 。 乐 曲 《〈 包 括 歌曲 ) 就 是 由 这 
一 部 分 材料 发 展 起 来 的 。 用 以 发 展 为 完整 乐曲 的 那 一 部 分 音乐 素 
材 ， 我 们 称 之 为 主题 材料 。 说 得 形象 一 点 就 叫 种 子 材料 ， 它 像 种 
子 一 样 ， 在 适当 的 条 件 下 发 展 壮 大 ， 开 花 结 果 。 
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(一 ) 主题 材料 的 构成 

主题 材料 本 身 ， 根 据 它 内 部 的 结构 ， 可 以 分 为 材料 单一 和 不 
单一 的 两 种 类 型 。 

1. 由 单一 音乐 素材 构成 的 主题 材料 , 其 特点 一 般 表现 为 材料 
的 单纯 性 。 如 句 幅 短小 ， 音 域 狭窄 ， 节 奏 简 单 ， 自 然 音 体 系 的 调 
式 基 础 ， 音 调 直 线 式 上 行 、 下 行 或 简短 的 波浪 形 进行 ， 富 有 积极 
推动 力 的 音乐 气质 等 等 。 这 种 类 型 ， 在 以 动机 为 主题 材料 的 结构 
中 最 为 典型 。 如 柴 可 夫 斯 基 第 五 交响 曲 第 一 乐章 的 主题 〈 参 看 例 
1)， 就 是 建筑 在 下 行 级 进 的 三 个 音 的 基础 上 发 展 起 来 的 。 这 个 主 
题材 料 句 幅 短 小 ， 节 奏 单 纯 ， 自 然 音 体系 的 调式 基础 ， 音 调 直 线 
式 下 行 。 但 富 于 积极 的 推动 力 ， 在 切 分 的 节奏 上 开始 ， 结 束 在 短 
促 的 弱 拍 上 ， 具 有 强烈 的 不 稳定 倾向 。 又 如 柴 可 夫 斯 基 第 五 交响 
曲 第 二 乐章 主题 ， 主 题材 料 是 级 进 下 行 、 反 向 跳 进 以 及 二 度 下 行 
的 波状 进行 。 棱 角 鲜 明 ， 易 于 记忆 。 同 时 ， 充 满 着 动力 ， 从 弱 拍 
开始 ， 收 束 在 切 分 音 上 。 

2. 由 两 个 或 两 个 以 上 音乐 素材 复合 而 成 的 主题 材料 , 其 特点 
一 般 表现 为 不 同 动机 型 的 结合 。 

电 上 行 与 下 行动 机 型 的 结合 ， 或 同 向 进行 与 反 向 进行 动机 型 
的 结合 。 


CH) 3. at 
肖邦 [夜曲] Op. 15 No.2 

















例 3.b 438 [序曲] 第 六 首 














e 302 ° 





@ 音 阶 式 进行 与 严 音 式 进行 动机 型 的 结合 。 


CH 4. 


al 


部 创意 曲 ] BAR 


Be T= 








例 4.b 


普罗 柯 菲 耶 夫 [ 罗 米 网 与 朱丽叶 ] GD 、 
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CA 5) 


NEF DHFS] Op. 57 
第 一 乐章 








级 进 与 跳 进 动机 型 的 结合 。 
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CHARRA GAP IFARA EER) 进行 动机 型 
的 结合 
[ 例 7 
门 德尔 松 [春之 歌 ] 


le 


@@ 宽 音域 与 窜 音 域 动机 型 的 结合 。 如 贝多 女 钢 琴 奏 鸭 曲 Op. 
57 第 一 乐章 的 主题 材料 (参看 例 5) 。 

长 与 短 或 松 与 紧 动机 型 的 结合 。 
[ 例 8. aJ 











RRR [RF E] 


Ba gare 


jogos = 


有 个 性 与 无 个 性 动机 型 的 结合 。 如 巴赫 《二 部 创意 曲 》 第 
八 首 (参看 例 4a)， 等 等 。 
以 上 所 列 各 种 不 同 动机 型 的 结合 ， 在 以 主题 材料 为 乐 节 或 乐 
名 的 结构 中 最 为 典型 。 
(二 ) 主题 材料 为 动机 、 乐 节 和 乐句 的 一 般 概念 
主题 材料 的 大 小 、 长 得， 根据 每 个 作品 的 具体 结构 而 有 所 不 
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同 。 即 用 以 发 展 为 主题 或 乐曲 的 那 一 部 分 材料 , 可 能 是 一 个 动机 、 
一 个 乐 节 或 是 一 个 乐句 。 主 题材 料 一 般 不 超过 一 个 乐句 的 规模 。 

1. 主题 材料 为 动机 的 一 般 概念 : 

中 动机 是 由 两 个 或 两 个 以 上 的 乐音 按照 一 定 的 调式 体制 ， 由 
音程 和 节奏 组 织 起 来 的 音 组 。 它 是 音乐 结构 中 最 小 的 单位 。 是 音 
乐 主题 的 萌芽 。 

@ 动 机 的 大 小 、 长 短 ， 一 般 情况 下 为 一 个 小 节 。 但 在 快速 的 
单 节拍 中 ， 可 能 超过 一 个 小 节 。 在 惕 速 的 复 节 拍 中 ， 也 可 能 不 到 
一 小 节 。 

@@ 动 机 的 特征 ， 主 要 体现 在 动机 的 形状 或 轮廓 上 。 动 机 在 音 
调 上 、 节 奏 上 应 鲜明 、 突 出 ， 要 富有 动力 ， 要 能 在 瞬间 给 人 以 深 
刻 的 印象 。 

由 作为 主题 材料 的 动机 ， 一 般 出 现在 主题 的 开端 。 出 现在 作 
品 的 开端 而 在 其 后 并 没有 得 到 发 展 的 音乐 素材 ， 不 应 称 之 为 主题 
材料 。 

2. 主题 材料 为 乐 节 的 一 般 概念 : 

QD 作为 基本 结构 单位 的 乐 节 ， 其 本 身 是 不 能 再 细 分 的 一 个 有 
机 整体 。 这 里 不 包括 由 一 个 动机 加 一 个 动机 而 组 成 为 一 个 乐 节 的 
概念 。 

包 乐 节 的 长 度 往往 是 动机 的 一 倍 ， 一 般 为 两 小 节 。 但 在 快速 
的 单 节拍 中 ， 可 能 超过 两 个 小 节 。 在 慢 速 的 复 节 拍 中 ， 也 可 能 不 
到 两 个 小 节 。 

作为 主题 材料 的 乐 节 ， 由 于 比 动机 长 一 倍 ， 其 内 部 结构 有 
更 多 变化 的 可 能 性 。 概 括 地 说 ， 有 单一 音乐 素材 构成 的 ， 也 有 多 
种 因素 复合 而 成 的 。 

所 谓 多 种 因素 复合 而 成 的 乐 节 ， 实 质 上 就 是 不 同 动机 型 结合 
而 形成 的 乐 节 。 不 同 动机 型 之 间 ， 既 有 对 比 又 有 统一 。 这 里 ， 应 
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特别 强调 不 同 动机 型 之 间 的 内 在 联系 。 如 两 个 动机 型 之 间 的 接头 
处 采用 切 分 节奏 ， 动 机 型 长 短 不 一 ， 或 前 一 动机 型 的 最 后 一 个 音 
就 是 后 一 动机 型 的 开始 音 等 ,使 之 成 为 一 个 不 可 分 割 的 有 机 整体 。 

全 作为 主题 材料 的 乐 节 ， 一 般 被 置 于 主题 的 开端 。 

3， 主 题材 料 为 乐句 的 一 般 概念 : 

作为 基本 结构 单位 的 乐句 ， 其 本 身 必须 是 不 能 再 细 分 的 一 
个 有 机 整体 。 这 里 ， 不 包括 由 两 个 动机 组 成 一 个 乐 节 ， 由 两 个 乐 
节 组 成 一 个 乐句 的 曲 式 分 析 中 的 一 般 概念 。 

名 乐句 的 长 度 往往 是 乐 节 的 一 倍 ， 一 般 为 四 小 节 。 但 在 快速 
的 单 节拍 中 ， 可 能 超过 四 小 节 。 在 慢 速 的 复 节 拍 中 ， 也 可 能 不 到 
四 小 节 。 

@@ 作 为 基本 结构 单位 的 乐句 ， 同 样 也 有 单一 音乐 素材 组 成 的 
Rb) 和 多 种 音乐 素材 复合 而 成 的 两 种 。 

所 谓 多 种 音乐 素材 复合 而 成 的 乐句 ， 实 质 上 就 是 不 同 动机 型 
或 不 同 乐 节 型 结合 而 形成 的 乐句 。 不 同音 乐 素材 之 间 的 对 比 统一 ， 
以 及 内 在 的 联系 等 ， 均 与 不 同 动机 型 组 成 乐 节 的 方法 相 类 似 。 但 
由 于 乐句 比 乐 节 长 一 倍 ， 其 内 部 的 结构 ， 比 乐 节 有 更 多 变化 的 可 
能 性 。 

合作 为 主题 材料 的 乐句 ， 一 般 被 置 于 主题 的 开端 。 

(2) 主题 材料 单一 的 旋律 发 展 类 型 

主题 材料 单一 的 旋律 发 展 类 型 , 指 的 是 不 引进 新 的 主题 材料 ， 
只 运用 主题 材料 自身 的 各 种 变化 而 构成 乐曲 〈 或 主题 ) 的 一 种 发 
展 方法 。 它 要 求 保留 主题 材料 原型 的 主要 特征 ， 而 改变 其 次 要 的 
因素 。 原 型 的 音程 、 节 奏 、 音 高 等 各 种 因素 ， 均 可 以 改变 。 或 者 
在 主题 材料 的 基础 上 引进 新 的 因素 等 ， 但 必须 保留 主题 材料 原型 
的 基本 形状 或 轮廓 。 

主题 材料 单一 的 展开 法 ， 大体 上 有 两 种 类 型 。 一 种 是 主题 材 
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料 自身 的 各 种 变化 ， 另 一 种 是 在 主题 材料 基础 上 引进 新 的 因素 。 

1. 主题 材料 自身 的 各 种 变化 : 

QD 重复 。 包括 不 改变 音程 、 节 奏 和 音 高 的 完全 重复 ， 以 及 在 
主题 材料 各 音 之 间或 其 前 后 柑 入 经 过 音 、 辅 助 音 、 倚 音 、 邻 音 等 
进行 旋律 华 彩 的 装饰 重复 。 

@ 模 进 。 模 进 是 不 同音 高 的 重复 ， 与 原型 保持 音程 、 节 奏 上 
的 一 致 或 大 体 相同 。 

@ 变 形 。 在 保持 原型 基本 轮廓 的 前 提 下 ， 主 题材 料 可 以 作 更 
自由 的 变化 。 如 扩大 或 缩小 主题 材料 各 音 之 闻 的 音程 关系 ， 改 变 
主题 材料 各 音 的 顺序 与 方向 ， 改 变 主 题材 料 各 音 的 节奏 关系 ， 增 
加 重复 音 或 重复 节奏 ， 把 主题 材料 转移 到 其 他 节拍 位 置 上 ， 改 变 
节拍 ， 以 及 增加 上 拍 或 下 拍 等 。 

名 主题 材料 的 扩充 、 紧 缩 与 分 解 。 

主题 材料 的 扩充 是 指 在 保留 原型 的 基本 轮 廊 的 基础 上 ， 主题 
材料 内 部 进行 扩充 。 

紧缩 是 指 在 保留 原型 骨干 音 的 前 提 下 ， 去 掉 一 些 次 要 的 音 而 
使 句 幅 紧缩 。 

分 解 是 指 由 两 个 或 两 个 以 上 动机 型 复合 而 成 的 主题 材料 中 只 
发 展 其 中 的 一 个 动机 型 而 不 用 其 他 动机 型 。 

@ 反 向 进行 。 采 用 与 主题 材料 原型 相反 的 进行 方向 。 

上 述 主题 材料 自身 的 各 种 变化 ， 实 质 上 是 主题 材料 重复 的 各 
种 变化 形态 。 

2， 在 主题 材料 的 基础 上 引进 新 的 因素 。 

上 述 主题 材料 自身 的 各 种 变化 ,实质 是 也 是 引进 某 种 新 因素 。 
但 这 种 变化 与 主题 材料 的 原型 有 着 较 多 的 联系 ， 对 比 不 明显 。 而 
这 里 所 谓 的 新 因素 具有 一 定 的 对 比 性 。 如 引进 变化 音 、 移 调 或 转 
调 以 及 引进 新 的 音调 ， 并 形成 新 的 材料 。 这 种 新 材料 是 在 主题 材 
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料 的 原型 中 改变 其 中 某 些 因素 而 产生 的 。 因 此 ， 这 种 新 材料 还 保 
留 着 原型 的 某 些 痕迹 。 同 样 ， 这 个 新 材料 又 可 以 用 相同 的 方法 产 
生 为 一 种 新 材料 ， 由 此 不 断 地 演变 ， 形 成 连贯 的 有 机 的 发 展 。 应 
该 指出 ， 新 材料 的 引进 ， 是 在 主题 材料 (包括 各 种 变形 ) 的 进行 
中 引进 的 ， 是 一 环 紧 扣 一 环 ， 并 不 是 在 原型 材料 结束 后 并 置 引进 
的 。 即 使 是 这 种 演变 ， 也 有 可 能 使 后 面 产 生 的 新 材料 与 原型 材料 
之 间距 离 很 大 ， 其 至 面目 全 非 。 因 此 ， 各 种 变化 、 发 展 、 衍 生 而 
形成 的 新 材料 ,都 应 保持 与 主题 材料 原型 的 轮廓 或 形状 的 相似 性 。 
这 是 使 作品 连贯 、 统 一 的 重要 因素 。 

[ 例 9] 
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上 例 这 个 主题 的 主题 材料 为 动机 ， 整 个 主题 就 是 由 主题 材料 
的 变形 、 模 进 、 扩 充 等 展 衍 而 成 。 

主题 材料 变形 中 是 在 主题 材料 (@) 的 基础 上 ， 经 过 装饰 变化 和 
引进 新 因素 而 形成 的 ， 它 包含 @@、(B 和 (© 三 个 因素 。 名 是 @@ 的 上 
四 度 模 进 。@ 曲 是 全 第 一 拍 的 装饰 变化 。(@ 是 引进 的 新 因素 ， 是 @@O 
的 增加 后 拍 。 

主题 材料 变形 龟 和 司 ， 是 变形 信 的 上 六 度 和 上 四 度 的 模 进 。 

主题 材料 扩充 加 是 在 主题 材料 变形 操 的 基础 上 扩充 的 ， 由 原 
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XO hb! ~f) BHO (bm ~f?), 并 用 辅助 音 、 经 过 音 、 倚 音 以 及 
附 点 节奏 填 满 五 度 的 空间 。 

主题 材料 扩充 昌 用 吕 因素 的 模 进 代替 了 附 点 节奏 ， 是 @ 的 
一 种 变形 ， 在 g*~~b"! 的 中 间 增 添 了 两 个 上 、 下 邻 音 。 

这 个 例子 是 “在 主题 材料 的 基础 上 引进 新 的 因素 ”的 一 个 有 
说 服 力 的 注释 。 作者 并 没有 仅 在 主题 材料 上 作 简 单 的 模 进 、 变 奏 、 
反 向 进行 等 变化 ， 而 是 在 展开 中 ， 在 原型 的 基础 上 ， 人 悄悄 地 引进 
新 的 因素 ， 并 在 新 因素 的 基础 上 再 展开 。 还 应 该 注意 这 个 例子 的 
另 一 面 ， 就 是 无 论 如 何 演变 ， 万 变 不 离 其 宗 ， 始终 保持 着 主题 材 
料 的 基本 轮廓 。 

(本 文 作者 系 上 海 音乐 学 院 教授 ) 
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关于 主题 旺 示 乐 段 (旋律 ) 
展开 的 几 点 认识 


“展开 ”， 作 为 音乐 《 曲 式 与 主题 ) 发 展 的 重要 原则 和 手法 之 
一 ， 是 作曲 专业 的 学 习 必 须 掌 握 的 。 在 作曲 课 里 ， 有 些 学 生 写 一 
个 主题 或 其 呈 示 乐 段 也 许 并 不 困难 ,但 是 发 展 起 这 个 主题 或 其 呈 
示 乐 段 来 却 很 不 容易 。 他 们 在 发 展 中 ， 走 “变奏 ”或 “对 比 ” 的 
路 子 又 或 许 相对 容易 些 ， 最 困难 的 却 是 “展开 ”。 

笔者 针对 教学 中 的 具体 情况 ， 从 乐 思 相 对 完整 独立 的 主题 时 
示 乐 段 切 入 ， 从 作曲 技法 的 角度 选择 分 析 了 一 些 认为 比较 典型 的 
例子 ， 作 出 若干 简单 的 归纳 ， 希 望 能 够 给 学 生 些 许 帮助 。 


一 、 展 开 的 两 大 分 类 

“展开 ”作为 音乐 运动 中 的 一 种 发 展 原 则 、 发 展 技法 , 出 现在 
由 小 到 大 、 由 基础 曲 式 到 高 级 曲 式 的 多 种 音乐 作品 结构 之 中 ， 其 
具体 形态 是 无 限 丰 富 多 样 的 。 为 了 说 明和 学 习 的 方便 ， 笔 者 将 展 
开 大 致 区 分 为 以 下 两 大 类 别 。 
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1. 维持 原 构 、 整 体 推进 

这 种 展开 方式 完全 保留 或 基本 保留 主题 显示 乐 段 的 句法 、 结 
构 、 规 模 、 旋 律 线 浪 和 织 体形 态 ， 只 是 “整个 儿 地 ”把 它们 推进 
到 一 个 新 的 高 度 。 这 种 高 度 的 变化 常常 随 之 带 来 了 和 声 的 变异 以 
至 于 调 性 的 改换 。 
[ 例 1) 
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在 例 1 中 , 自 开 始 到 第 11 小 节 的 头 一 个 音 是 由 两 个 不 等 长 的 
并 行乐 句 构成 的 主题 呈 示 乐 段 ; 接着 在 第 11 一 21 小 节 作 “维持 原 
构 、 整 体 推进 ” 式 展开 。 句 法、 结构 、 规 模 则 完全 与 主题 呈 示 乐 
段 相 同 。 这 可 以 从 节奏 的 比较 中 清楚 地 看 出 来 。 

织 体形 态 与 主题 呈 示 乐 段 大 抵 相仿 。 

旋律 线 浪 也 与 主题 呈 示 乐 段 基本 一 致 。 两 句 进入 时 也 如 主题 
一 样 作 音阶 式 上 行 ， 句 中 的 两 个 动机 式 单位 保留 相应 的 节 秦 形态 
的 同时 改变 走向 。 但 旋律 的 音 高 则 作 了 全 面 的 变换 ,“ 整 体式 ”地 
由 原来 的 g 小 调 推进 到 关系 大 调 降 B 大 调 上 ， 带 来 了 相对 明亮 的 
色彩 和 强 显 的 动力 。 
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例 2 KORA Di E TET RA ERS OB BAT 
4)。 接 着 在 第 9 一 16 小 节 作 “维持 原 构 、 整 体 推进 ” 式 展开 ， 把 
主题 呈 示 乐 段 整个 地 移 低 五 度 ， 调 性 由 原来 的 降 b 羽 调换 成 了 降 
e 羽 调 。 这样 展 开 ， 方法 最 为 简便 ， 而 效果 在 这 里 却 又 相当 出 色 。 

这 个 例子 , 实际 上 也 就 是 “ 换 调 模 进 重复 ”, 介 平 于 重复 与 展 
开 之 间 。 虽然 材料 是 在 重复 , 但 由 于 调 性 的 变换 带 来 明显 的 新 意 ， 
已 经 不 是 原来 意义 上 的 重复 ， 加 之 模 进 与 改换 调 性 更 是 展开 中 常 
见 的 普遍 现象 ， 所 以 笔者 这 里 把 它 归 入 “展开 ”。 

格 里 格 在 他 的 《 奥 塞 之 死 》 里 也 是 用 的 这 种 展开 方式 :将 b 小 
调 上 的 主题 呈 示 段 提高 五 度 ， 搬 移 到 升 i, 

2. HRS, EPS 

一 个 表达 某 一 相对 完整 的 乐 思 的 主题 呈 示 乐 段 ， 在 形态 上 一 
般 也 多 是 一 个 结构 完整 的 整体 。 在 这 个 整体 中 往往 包含 着 几 种 不 
同 的 因素 。 人 作曲 家 在 展开 这 个 主题 呈 示 乐 段 时 ， 常 将 其 整体 形态 
分 解 出 几 种 不 同 的 因素 ， 拆 印 开 来 ， 暂 时 含 弃 某 些 因素 而 只 摘 取 
某 几 种 因素 ， 变 换 顺 序 重 新 组 合 ， 并 推进 到 新 的 高 度 ， 随 之 改变 
其 和 声 以 至 调 性 ， 使 乐 思 灵 活 而 丰富 地 行进 在 一 个 新 的 “天 地 ”。 
[ 例 3 一 1 
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这 是 一 个 八 小 节 长 的 并 行 、 方 正 、 开 放 的 主题 旦 示 乐 段 。 这 
个 主题 旦 示 乐 段 的 内 涵 是 丰富 的 ， 至 少 可 以 作 如 下 的 分 解 。 

首先 就 节奏 而 言 可 以 分 为 五 种 因素 : 
{ 例 3— 2) 

© © © © 
SIILID ID IIDA 

其 次 就 旋律 线 浪 而 言 可 以 分 为 四 种 因素 ， 

[ 例 3 一 3] 











[下 行 二 度 级 进 与 五 度 跳 进 [MAET] [上 行 音阶 式 级 进 、 四 度 跳 进 与 同音 还 长 ] 
及 其 模 进 ] : 


在 《天 执 》 的 展开 中 段 里 ， 可 以 认为 是 在 分 解 主 题 构 成 因素 
的 基础 上 ,将 主题 先 拆 开 来 ,而 后 仅仅 摘 取 了 节奏 因素 也 和 名、 族 
律 线 浪 因素 中 和 @O， 合 去 其 他 因素 ， 重 新 组 合 ， 推 进 到 新 的 高 度 
写成 展开 段 第 一 句 的 前 分 句 ， 接 着 继续 模 进出 后 分 句 ; 
[ 例 3 一 43 


m i 一 人 [一 一 模 进 、 后 分 旬 一 一 一 一 一 
PRERD …………… 国 











而 展开 中 段 的 第 二 乐句 则 搞 取 节奏 因素 (D (的 一 半 )、 避 各 
结合 旋律 线 浪 因 素 山 与 的 衔接 处 、 加 和 @ 写 成 前 分 句 ， 然 后 并 
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行 写 出 后 分 句 ， 
5 例 3 一 5) 
一 一 一 一 前 分 名 一 一 一 一 一 一 一 
© 
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这 样 的 展开 与 “维持 原 构 、 整 体 推进 ” 式 展开 的 一 个 很 重要 
的 区 别 在 于 : 虽然 材料 是 来 自主 题 呈 示 乐 段 ,但 是 并 没有 把 主题 
材料 “都 ” 拿 过 来 ， 而 只 是 选取 了 其 中 的 一 部 分 .暂时 会 去 了 其 
他 部 分 )， 展 开 用 的 只 是 原 主 题 呈 示 乐 段 的 “局 部 ”。 这 样 ， 相 对 
于 原来 完整 的 主题 呈 示 乐 段 而 言 ， 材 料 〈“ 因 素 〉 当然 是 “ 少 ” 了 。 
因此 , 必须 就 选用 的 局 部 材料 因素 再 “自行 增生 ”， 以 填补 因 舍 去 
某 材料 因素 所 造成 的 不 足 进 而 获得 新 的 发 展 与 规模 。 将 选用 的 材 
料 因 素 作 变 化 重复 〈 见 例 3 一 5)、 模 进 ( 见 例 3 一 4) 是 “自行 增 
生 ” 的 常见 方法 。 在 《天 忽 》 的 展开 中 段 里 就 只 有 选用 材料 因素 
及 其 自行 增生 而 并 未 有 加 入 新 的 材料 因素 。 

“SHG. RRA” REF AER EW RIA. 
5 例 4 


号 思 陪 【思乡 曲 ] 





















































《思乡 曲 》 直 接 采 用 民歌 《城墙 上 跑马 》 作 主题 呈 示 乐 段 (第 
1 一 8 小 节 )。 接 着 是 稍 加 装饰 的 重复 (第 9 一 16 小 节 )。 

第 17 一 24 小 节 是 展开 中 段 ， 第 25 小 节 是 向 变化 再 现 的 小 连 
接 。 

如 例 图 所 示 ， 这 个 展开 中 段 从 主题 呈 示 乐 段 中 间 跨 名 截取 旋 
律 线 浪 来 作为 开始 (GET EGER RRMA TET), 又 从 
主题 呈 示 乐 段 截取 末 屁 不 完全 的 两 小 节 的 旋律 线 浪 作为 后 续 ， 构 
成 展开 中 段 的 前 二 分 之 一 。 然 后 重复 ， 末 端 稍 作 微调 ( 合 去 终止 


的 调式 主音 ); 节奏 则 截取 主题 呈 示 乐 段 的 切 分 、 后 十 六 顺 分 等 因 . 


素 作 重 组 综合 。 除 第 21 小 节 外 ， 其 余 各 乐 节 OAD 中 结 音 均 回 
避 了 主题 呈 示 乐 段 的 各 乐 节 〈( 分 多) 中 结 音 : 羽 、 角 、 商 ， 而 采 
用 第 、 商 、 宫 ， 商 音 即 便 音 高 相同 ， 但 结构 位 置 却 不 同 。 这 个 展 
开 中 段 ， 笔 者 以 为 写 得 尤其 灵活 ， 巧 妙 而 又 自然 。 

除了 将 选用 的 局 部 材料 因素 变 序 重组 并 作 “ 自 行 增生 ”之 外 ， 
还 可 见 再 添加 新 材料 的 情况 。 那 样 也 多 了 一 些 新 意 ， 更 觉 丰 富 

将 主题 号 示 乐 段 作 保留 其 名 法、 结构 、 规 模 、 旋 律 线 浪 和 织 
体形 态 的 “维持 原 构 、 整 体 推进 ” 式 展开 ， 较 多 地 或 者 完整 地 保 
持 了 主题 呈 示 乐 段 的 基本 面 狐 ， 偏 离 不 远 ， 统 一 的 成 分 更 强 ， 趋 
于 “稳健 ”。 这 类 展开 , 往往 被 人 人 忽略。 其实， 它 是 一 种 距 有 效果 ， 
MAES AMR. MH, EM 〈 虽 多 属 不 成 “ 段 ” 的 曲 
式 结构 单位 ， 但 乐 思 却 相对 完整 ) 多 次 地 出 现 ， 应 该 也 算是 一 种 
“维持 原 构 、 整 体 推进 ” 式 的 展开 。 而 在 一 些 管 芒 乐 作品 中 ,主题 
完整 或 比较 完整 地 在 不 同 的 调 性 和 音色 中 转移 ， 应 也 属 此 类 。 例 
如 贝多 芬 第 五 交响 曲 第 一 乐章 。 

EMS MOREE HORS. RRA” AR, EGS 
示 乐 段 基本 面貌 比较 地 不 完整 了 ， 偏 离 远 一 些 了 ， 变 化 感觉 多 一 
WT, AFRE”. 这 类 展开 ,更 为 自由 ， 有 许 许多 多 的 可 能 和 
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Fest, AMM, 更 具 动 力 ， 使 用 更 为 普遍 。 


二 、 展 开 的 程度 与 规模 

一 般 在 带 展开 中 段 的 三 段 曲 式 里 ， 其 中 段 对 于 主题 呈 示 乐 自 
的 展开 处 理 可 以 说 是 相 “ 当 ”的 ， 即 展开 的 程度 与 规模 此 能 与 主 
题 呈 示 乐 段 形成 某 种 平衡 与 对 应 。 如 前 文 所 举 各 例 。 

在 小 于 或 大 于 三 段 曲 式 的 曲 式 里 ,如 果 其 发 展 部 分 是 用 展开 ， 
那么 这 时 的 展开 就 不 一 定 是 相当 的 了 。 

在 含 “展开 中 名 ”的 二 段 曲 式 里 ， 中 句 对 于 主题 显示 乐 段 的 
展开 处 理 ， 程 度 要 相对 弱 一 些 ， 规 模 也 短小 一 些 。 它 自身 不 宜 与 
主题 呈 示 乐 段 构成 平衡 和 对 应 (而 只 有 与 其 后 的 另 一 乐句 连 成 一 
体 才 能 与 主题 呈 示 乐 段 形成 平衡 与 对 应 )。 

例如 ， 贝 多 芬 的 《欢乐 颂 》 主 题 呈 示 自 是 二 段 曲 式 结 构 。 第 
1 一 8 小 节 为 由 两 个 等 长 乐句 组 成 的 主题 旦 示 乐 段 。 第 9 一 12 小 节 
是 展开 中 句 , 第 13 一 16 小 节 是 再 现 句 ( 同 第 5 一 8 小 节 )。 在 展开 
中 旬 里 ， 摘 取 主 题 末 端 第 7 一 8 小 节 因素 浓缩 成 第 9 小节， 然后， 
接连 作 变 化 重复 ， 其 长 度 只 有 主题 呈 示 乐 段 的 二 分 之 一 。 虽 然 改 
变 了 音 高 与 和 声 ， 但 仍然 在 原 调 内 活动 。 这 样 展开 的 规模 与 程度 
都 不 能 与 主题 呈 示 乐 段 相 “ 当 ”。 而 上 只 有 当 其 与 再 现 句 连接 成 一 体 
形成 又 一 个 乐 段 时 ， 才 与 主题 呈 示 乐 段 构成 平衡 与 对 应 。 

在 奏鸣曲 式 的 展开 部 中 ， 对 主题 呈 示 部 的 展开 处 理 的 程度 和 
规模 一 般 多 远离 和 超越 主题 SRD KG, HAUSER (时 
示 部 ) 本 身 构 成 平衡 与 对 应 为 满足 。 这 便 可 以 说 是 比较 广阔 而 充 
分 的 了 。 
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NEF [热情 ] 奏鸣曲 第 一 乐章 



































《热情 》 第 一 乐章 的 主 部 主题 包含 三 种 因素 (O. 8. ©), H 
部 主题 则 与 主 部 主题 有 着 某 些 形态 上 的 联系 。 这 一 对 主题 有 着 深 
沉 的 抒情 特色 、 鲜 明 的 探求 意味 ， 有 严整 安稳 而 热情 的 歌唱 ， 有 
HE, 有 感叹 和 独白 。 主 部 主题 自身 即 具 备 着 戏剧 性 和 展开 性 , 呈 
现 出 很 强 的 动力 。 由 于 这 一 对 主题 有 着 丰富 而 次 刻 的 内 涵 ， 因 此 
也 就 很 自然 地 要 求 在 展开 部 里 作 更 为 广阔 而 充分 的 展开 。 
(Bl 5 一 2 
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从 上 例 (5 一 2) 可 以 看 出 ,《 热 情 》 第 一 乐章 的 展开 部 的 引入 
部 分 用 主题 的 第 D、 名 两 种 因素 从 EE 大 调 进 来 (暂时 舍 去 了 第 @ 
种 因素 )， 接 着 又 售 去 了 第 中 种 因素 而 仅 用 第 @ 种 因素 作 五 度 上 
移 、 九 度 下 移 、 八 度 上 移 ， 后 来 在 末端 又 倒 接 ( 变 序 ) 上 了 第 个 
种 因素 的 变 体 。 
[ 例 5 一 3] 


or Em yy Etre anny 
27 pe 


EE 


从 上 例 可 以 看 出 ,《 热 情 》 第 一 乐章 展开 部 的 中 心 部 分 里 , E 
部 主题 只 选用 了 其 第 也 种 因素 ， 副 部 主题 则 用 得 比较 完整 。 主 部 
主题 因素 吕 先 以 其 自身 的 完整 形态 在 e 小 调 上 出 现 (末端 将 原来 
的 八 度 下 跳 变 为 同 度 重 复 ), 接 着 删 去 开始 的 分 解 和 弦 下 行 在 关系 
大 调整 G 大 调 上 的 模 进 ; 而 后 便 基 本 上 将 上 述 组 合 ( 删 去 开始 的 
不 完全 小 节 似 的 下 行进 行 ) 依次 在 c 小调 、 降 A 大 调 上 模 进 。 副 
部 主题 完整 地 先后 在 降 D 大 调 、 降 b 小 调 、 降 G 大 调 上 模 进 〈 进 
A G 大 调 后 只 用 了 前 一 半 ) 。 

另外 ， 在 《热情 》 第 一 乐章 展开 部 的 返回 部 分 里 ， 也 是 选用 
主 部 主题 和 副 部 主题 的 局 部 材料 因素 ,第 120 一 122 小 节 是 副 部 主 
题 末 端的 变 体 〈 音 程 递 变 )， 第 130 一 134 小 节 则 是 主 部 主题 的 第 
加 因素 的 多 次 换 声 区 反复 。 值 得 看 到 的 是 在 这 一 片段 里 ， 由 于 两 
个 主题 都 只 选用 了 末端 的 “一 点 点 ”, 因 此 主题 的 全 貌 已 经 没有 了 ， 
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零碎 得 几 近 极端 。 

通 观 《 热 情 》 第 一 乐章 的 整个 展开 部 ， 可 以 看 出 : 主 部 主题 
和 了 副 部 主题 分 别 都 获得 了 展开 ;展开 过 程 中 ， 距 有 保全 或 基本 保 
全 主题 原 有 形态 的 整体 式 推进 ， 也 有 对 于 主题 的 拆 印 取 舍 、 变 序 
重组 ， 按 连续 三 度 递 降 的 大 抵 规 律 在 升 g 一 E 一 e 一 c 一 降 A 一 降 
d 一 降 b 一 降 G (FF) 一 B 一 G 一 c 这 样 一 个 广阔 的 调 性 领域 驰 驮 
奔腾 ; 规模 篇 幅 与 强烈 程度 更 大 大 超过 了 主题 ( 呈 示 部 ) 本 身 。 

可 以 说 ， 在 用 展开 手法 发 展 音乐 的 曲 式 里 面 ， 展 开 程度 的 强 
弱 、 展 开篇 幅 规 模 的 长 得 ， 一 般 多 与 曲 式 的 高 低 大 小 成 正比 。 








三 、 两 个 “ 守 同 ”与 两 个 “变异 ” 

KEE “ARRA WKE”, AE FURE, AFE 
A”, 也 不 论 达 到 什么 程度 和 构成 什么 规模 篇 幅 , 展开 的 过 程 中 用 
的 还 是 主题 呈 示 乐 段 的 材料 因素 (或 者 说 没有 离开 主题 材料 因 
素 )， 这 是 客观 存在 的 简明 事实 。 

在 展开 过 程 中 ,在 紧 扣 主题 材料 因素 的 同时 ， 原 有 的 速度 和 
节拍 也 沿袭 或 基本 沿袭 下 来 。 没 有 变化 或 者 只 有 轻微 的 非 本 质 的 
变化 ， 这 是 又 一 宗 不 应 忽略 的 事实 。( 在 二 段 曲 式 和 三 段 曲 式 里 ， 
展开 中 名和 展开 中 有 段 一 般 都 没有 速度 和 节拍 变化 ; 在 奏鸣曲 式 的 
或 其 他 的 较 大 篇 幅 规 模 的 广阔 的 展开 部 里 ， 原 有 的 速度 节拍 一 般 
也 不 会 有 强 显 的 、 本 质 性 的 变化 。 比 如 在 《热情 》 的 第 一 乐章 里 ， 
自始至终 都 是 12/8 拍子 , 而 速度 则 以 每 分 钟 120 拍 为 基准 , 仅 略 
作 上 下 浮动 (每 分 钟 126 拍 、 每 分 钟 116 FAD. 

基于 上 述 两 点 事实 : 紧 扣 主题 材料 因素 的 沿袭 主题 原 有 的 节 
拍 速度 ， 主 题 所 明示 的 音乐 性 格 和 音乐 形象 得 到 了 保持 ,使 展开 
部 分 的 音乐 形象 和 音乐 性 格 与 主题 所 呈 示 的 相 统 一 。 

如 果 在 主题 呈 示 以 后 的 发 展 中 不 扣 紧 主题 材料 因素 ( 离 主 题 

。319 。 








很 远 或 者 根本 就 见 不 到 主题 的 痕迹 ), 那 么 即便 沿袭 了 主题 呈 示 时 
原 有 的 速度 节拍 ， 也 很 可 能 走向 “对 比 ” 或 “派生 ”而 并 不 是 
“展开 ” 如 果 虽 然 紧 扣 主 题材 料 因 素 ， 但 却 同时 改变 了 速度 和 节 
拍 ， 则 很 可 能 走向 “变奏 ”， 也 不 是 “展开 ”。 

因此 ， 是 否 可 以 说 : 紧 扣 主题 材料 因素 并 沿袭 主题 原 有 的 速 
度 节 拍 ， 保 持 与 主题 的 音乐 性 格 和 音乐 形象 的 统一 ， 是 做 好 “ 展 
开 ” 的 前 提 、 保 障 和 基础 。 

不 论 是 “维持 原 构 、 整 体 推进 ”， 还 是 “ 拆 印 取 含 、 变 序 重 
组 ”, 也 不 论 达 到 什么 程度 和 构成 什么 规模 篇 幅 , 展开 的 过 程 中 在 
紧 扣 主题 材料 因素 和 保持 原 有 速度 节拍 的 同时 ， 音 高 、 音 程 、 和 
声 以 至 调 性 总 会 有 不 同 程度 的 改变 ,这 也 是 客观 存在 的 简明 事实 。 
最 起 码 的 是 句 逗 音 或 某 些 关键 音 音 高 的 变化 一 一 随 之 也 就 带 来 了 
相关 音程 的 变化 ， 而 后 是 改变 和 弦 ， 转 调 移 调 等 。 

紧 扣 主题 材料 因素 和 沿 效 主题 原 有 的 速度 节拍 ， 使 展开 部 分 

音乐 性 格 和 音乐 形象 与 主题 所 呈 示 的 保持 统一 ; 音 高 , 音程 .和 
声 以 至 调 性 的 改变 则 带 来 了 “新 感觉 >“ 新 思想 ,使 既 有 的 音乐 
性 格 和 音乐 形象 丰富 起 来 ， 得 以 深化 和 升华 。 在 统一 的 前 提 和 框 
架 内 又 有 了 发 展 和 变化 。 如 果 在 主题 旦 示 以 后 紧 扣 主题 材料 因素 
和 沿袭 原 有 速度 节拍 的 发 展 中 ， 不 去 改变 音 高 、 音 程 、 和 声 以 至 
调 性 ,那么 音乐 就 很 可 能 会 “ 原 地 踏步 “停滞 不 前 ”， 顶 多 能 形 
成 有 限 的 “变化 重复 ”， 根 本 就 “ 展 不 开 ”。 

因此 ， 是 否 又 可 以 说 : 改变 句 逗 或 其 他 关键 音 的 音 高 、 或 者 
全 面 地 改变 相应 音 高 位 置 , 由 此 带 来 音程 、 和 声 以 至 调 性 的 变化 ， 
是 主题 得 以 展开 的 必要 手段 和 必由之路 。 

“维持 原 构 、 整 体 推进 ” 式 的 展开 虽然 是 一 种 既 简 便 省 力 又 颇 
ASR RAD, E “FARE, BRR” REF, PHE 
为 灵活 和 自由 。 因 此 也 就 更 为 普遍 . 也 因此 , 在 展开 的 过 程 中 , E 
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题材 料 因 素 含量 的 改变 和 名 法、 结构， 规模 、 秩 序 的 改变 是 常见 
的 、 常 用 的 。 

综 上 所 述 ， 可 以 概括 为 “两 个 守 同 ”和 “两 个 变异 ”， 即 主题 
材料 因素 的 守 同 和 原 有 速度 节拍 的 守 同 ， 音 高 、 音 程 、 和 声 、 调 
性 的 变异 和 名 法、 结构 、 规 模 、 秩 序 、 主 题材 料 因素 含量 的 变异 。 

如 果 能 够 做 到 这 “两 个 守 同 ”和 “两 个 变异 ”， 我 想 ， 大 概 就 
可 以 “ 展 得 开 ” 和 “是 展开 ”了 。 

当然 ， 展 开 是 一 种 很 复杂 的 现象 ， 并 无 “模式 ”可 言 。 不 同 
时 代 、 不 同 地 域 、 不 同 作曲 家 、 不 同 作品 的 更 为 具体 的 展开 手法 
和 形态 是 无 限 丰 富 多 样 的 .而 本 文中 的 一 些 认识 也 仅仅 是 初步 的 、 
零星 的 。 还 必须 在 以 后 的 教学 与 创作 实践 中 进一步 检验 和 探索 。 

(本 文 作者 系 武汉 音乐 学 院 前 任 副 院 长 ， 作 曲 系 教 授 ) 
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20 世纪 赋 格 主题 的 特征 


20 世纪 初 ， 当 后 期 浪漫 派 的 纵向 主义 发 展 到 极端 时 ， 传 统 和 
声 体系 与 主音 统治 地 位 已 面临 瓦解 ， 和 声 现象 逐渐 成 为 自由 横向 
进行 的 结果 而 不 再 是 原因 。 尤 其 是 维也纳 无 调 性 小 组 ， 赋 予 了 旋 
律 一 种 日 益 重要 的 角色 并 激发 了 后 来 的 作曲 家 从 各 个 方面 来 发 所 
旋律 与 对 位 多 种 可 能 性 的 普遍 兴趣 。 

20 世纪 旋律 的 主要 特征 可 简单 概括 为 ; 

1. 传统 音阶 模式 的 突破 。20 世纪 旋律 新 实验 的 关键 之 一 是 脱 
离 自 然 音 阶 模式 而 试图 寻找 、 建 立 具有 新 的 相互 关系 的 新 的 音阶 
组 织 。12 音 作 曲 家 则 是 从 完全 相反 的 方向 一 一 即 避 免 音 与 音 之 间 
有 任何 音阶 或 调 性 感觉 一 -来 打破 传统 音阶 模式 。 如 果 说 12 音 技 
法 在 脱离 调 性 映 绊 方面 走 得 最 远 ， 其 它 方法 则 多 少 与 一 个 或 多 个 
调 中 心 有 些 关联 。 

2. 新 的 节奏 用 法 。20 世纪 节奏 的 一 些 新 用 法 对 旋律 线 的 影响 
极为 重要 。 虽 然 拍 号 、 小 节 线 等 传统 的 节奏 符号 依然 存在 ， 但 新 
节奏 的 内 涵 早 已 突破 符号 外 壳 的 限制 。 新 的 实践 主要 围绕 节奏 的 
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非 方 整 性 和 多 变性 , 如 运用 5 拍子 、7 拍子 构成 的 混合 拍 , 这 在 19 
世纪 的 旋律 中 毕 况 是 较 少见 的 ; 双重 节拍 ， 如 3/4 拍 与 6/5 拍 的 
变换 ; 节拍 模式 的 不 断 变化 ; 以 及 各 种 不 规则 重音 、 无 重音 与 切 
分 节奏 的 变 体 等 等 。 

3. 传统 的 和 声 内 涵 被 避免 。 纯 4 度 的 进行 具有 重要 性 ; 现代 
的 高 礁 和 弦 和 其 它 非 三 度 琶 置 和 弦 的 影响 也 很 明显 。 此 外 ， 非 声 
乐 化 的 大 音程 进行 虽然 在 18、 19 世纪 的 作品 中 也 能 见 到 ,但 在 20 
世纪 的 旋律 中 成 为 十 分 普遍 的 现象 。 

从 20 世纪 赋 格 的 主题 写作 中 可 清楚 看 到 上 述 新 的 旋律 特征 
的 缩影 。 


一 、 音 阶 组 织 方面 

(一 )、 有 调 性 的 音阶 组 织 。 这 儿 的 调 性 概念 已 并 非 传统 标准 
中 构筑 在 以 主音 、 属 音 和 下 属 音 为 “ 铁 三 角 ” 的 自然 音阶 组 织 基 
础 上 的 调 性 ， 其 内 涵 与 外 延 均 大 大 扩展 。 现 代 的 调 性 有 时 仅仅 是 
一 个 重要 的 ， 得 到 上 下 五 度 支 持 的 音 。 有 时 甚至 没有 上 下 五 度 的 
支持 。 仪 靠 某 音 的 反复 出 现 与 强调 也 可 建立 一 种 滕 胱 的 调 中 心 感 
党 。 当 然 ， 节 奏 位 置 的 支持 也 非常 重要 。 有 的 西方 音乐 理论 家 将 
现代 的 调 性 概念 称 之 为 “ 调 性 区 域 ” 或 “ 调 性 细胞 ”有 其 合理 性 。 
有 调 性 的 音阶 组 织 可 分 为 这 样 几 类 : 1. 调式 ; 2， 人工 音阶 ; 
3. 传统 音阶 模式 的 复杂 化 ; 4. 有 调 中 心 的 自由 半音 体系 。 

1. 调式 。 随 着 民族 乐 派 的 兴起 和 对 非 欧洲 的 新 音乐 风格 的 兴 
趣 不 断 增 长 20 世纪 作曲 家 对 调式 的 使 用 十 分 普遍 。 


[ 例 1) ee CRA [世界 的 创造 ] 赋 格 段 主题 
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主题 有 着 鲜明 的 调式 风格 ， 主 音 明确 ; 虽 在 主题 与 对 题 中 混 
合 了 大 、 小 3 度 , 大 、 小 6 上 度 与 大 、 小 7 度 ， 但 有 着 大 6 ERE 
的 多 利 亚 调式 显然 为 主导 。 最 后 的 “A” 音 所 占据 的 极为 重要 的 终 

音 位 置 使 调式 中 心 转移 到 A SAW (大 6 度 音 出 现在 钢琴 音 型 
+), 

巴 托 克 《第 三 钢琴 协奏曲 》 第 3 乐章 中 赋 格 段 主题 为 明确 的 
HC 多 利 亚 调 式 。 

对 中 国 作曲 家 来 说 ,调式 音阶 乃 民 族 传统 而 非 创 新 的 产物 , 因 
此 在 赋 格 写作 中 运用 调式 的 主题 就 十 分 平常 和 普遍 了 。 请 参看 汪 
立山 《他 山 集 》(《 音 乐 创 作 》89 年 第 2 期 ); PRA CHES 
序曲 与 赋 格 》 第 1 套 《音乐 创作 》93 年 第 3 期 ), 第 2 套 (《 音 
乐 创作 》94 年 第 2 期 ) 等 。 

2. ATER. 由 人 为 地 理性 设计 构成 的 各 种 调式 、 音 阶 具 有 
很 强 的 实验 性 ， 其 中 人 们 最 熟悉 的 是 与 法 国 印象 派 和 德 彪 西 的 名 
字 联 系 在 一 起 的 全 音 音阶 。 由 于 这 种 音阶 各 音 级 完全 平等 ， 难 分 
主 次 ， 常 易 使 调 性 暧昧 。 但 如 前 所 述 ， 反 复 陈 述 ， 强 调 某 音 ， 加 
上 节奏 位 置 的 配合 ， 亦 可 使 其 获得 调 性 中 心 的 功能 。 

[ 例 2) 


EE [第 4 交响 乐 1 第 1 PERRET 




















上 例 的 “4” 音 不 仅 反复 出 现 并 占据 重要 的 起 始 和 结束 位 置 , 且 
有 如 上 、 下 “B” 音 之 间 稳固 的 中 轴 而 具有 明确 的 调 中 心 作用 .** G” 
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音 是 次 要 和 辅助 性 的 ， 但 给 较 生 硬 的 全 音 音阶 添加 了 更 多 一 些 旋 
下 例 主题 由 另 一 种 人 工 音 阶 构成 ， 这 是 一 种 特殊 的 ， 建 立 在 
由 半音 与 全 音 逐 一 交替 的 格式 之 上 的 八 声音 阶 ， 同 时 ， 也 是 两 个 
减 七 和 藤 的 混合 。 乐 曲 为 变奏 曲 式 结构 ， 例 3b 为 例 3a 的 一 次 变 
Bo 
[ 例 3a) 
WR LUER] 原始 主题 


eee 





























[ 例 3b) 














3. 传统 音阶 模式 的 复杂 化 。 是 传统 调 性 或 音阶 组 织 的 派生 产 
物 ， 即 仍 保留 传统 模式 的 框架 ， 但 自由 装饰 半音 或 自由 转移 主音 
( 常 为 较 远 的 关系 )。 这 一 类 用 法 在 20 世纪 赋 格 的 主题 中 最 为 常 
见 。 
[ 例 43 





皮 库 尔 [ 3 首 序曲 与 赋 格 ] 
第 2 首 赋 格 主题 

















* 325° 





主题 首尾 完整 而 清晰 的 自然 音阶 进行 明确 地 呈现 出 D 大 调 
调 性 ， 中 间 则 有 自由 而 独立 ， 不 同 于 传统 用 法 的 半音 阶 运 动 。 
5 例 5J 


辟 斯 顿 【 为 管弦 乐队 而 作 的 序曲 与 赋 格 ] 

















这 一 主题 可 划分 为 调 性 均 相 当 明确 的 *B 小 调和 B 小 调 两 个 
前 后 相等 的 部 分 ,各 为 2 这 小 节 , 终止 音 又 扭 问 至 " B。 这 -- 主 是 


现代 旋律 特征 体现 在 远 关系 调 性 的 突然 而 意外 的 转换 上 。 
j 6] 


谢 德 林 [ 2 4 首 序曲 与 赋 格 ] 
第 2 首 赋 格 主题 




















这 一 主题 十 分 有 趣 , 依次 出 现 所 有 12 个 半音 , 且 完 全 符合 十 
二 音 技法 为 避免 形成 调 性 中 心 而 规定 的 种 种 原则 ， 如 : 当 一 个 音 
出 现 之 后 ， 在 其 它 11 个 音 尚未 依次 出 现 一 遍 之 前 不 得 重复 使 用 ，; 
避免 菜 个 音阶 的 大 部 分 音 连续 出 现 ;， 避免 连续 出 现 三 或 四 个 音 构 
成 大 、 小 三 和 弦 或 属 七 和 弦 等 。 但 A 小 调 的 调 性 却 仍 令 人 惊异 地 
十 分 明确 ， 这 是 由 于 某 些 因 素 的 潜在 作用 。 首先， 这 条 蚁 昨 下 行 
的 旋律 线 最 重要 的 首尾 两 端 分 别 为 属 音 与 主音 ， 从 而 初步 确定 了 
调 性 的 框架 ; 其 次 ， 在 一 些 重 要 的 节拍 位 置 上 勾勒 出 小 调 音 阶 的 
KRR: 最后， 时 值 的 因素 也 极为 重要 ， 除 了 起 止 的 属 音 和 主 
音 最 长 ， 另 外 三 个 4 分 音符 分 别 为 重要 的 下 属 音 ， 和 环绕 主音 的 
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下 例 也 出 现 了 远 关 系 调 性 的 突然 转换 ,其 中 还 有 调式 的 变化 。 
但 与 例 5 不 同 的 是 ,主题 开始 的 C 商 调式 部 分 以 其 鲜明 的 特点 以 
及 主题 长 度 比 例 ， 确 立 了 在 整 段 音乐 中 的 绝对 主体 地 位 ， 后面 触 
及 的 "D 宫 与 C 宫 部 分 则 各 自在 很 短 的 两 拍 长 度 内 以 快速 的 音阶 
进行 一 内 而 过 ， 显 然 是 附属 的 色彩 装饰 性 的 。 
CA 7] 


eS 【序曲 与 赋 格 3 首 ] 
第 1 首 赋 格 主题 








4. 有 调 中 心 的 自由 半音 体系 。 这 一 类 音阶 组 织 与 上 述 第 三 类 
不 同 ， 与 传统 音阶 模式 没有 关联 。 虽 有 调 中 心 ， 却 并 不 是 建立 在 
音阶 传统 的 亲 朴 关系 基础 之 上 。 围 绕 一 个 中 心音 ， 可 以 用 某 种 新 
的 思维 、 新 的 规则 、 或 完全 自由 平等 地 使 用 12 个 半音 。7 个 自然 
音 与 5 个 变化 音 之 间 存 在 了 数 百年 的 界限 被 取消 。 

[ 例 8) 


DDR [UERR] 
B 调 赋 格 主题 














这 一 主题 显然 以 占据 起 止 位 置 并 得 到 一 定 五 度 支持 的 “B” 音 
为 中 心 ， 并 自由 而 独立 地 使 用 各 级 半音 。 兴 德 米 特 半音 体系 中 的 
12 个 音 , 依据 其 在 某 个 基 音 的 泛音 列 中 的 位 置 ， 被 确定 出 相互 之 
间 明 确 的 亲 朴 远近 关系 ， 因 此 被 称 为 “自然 音阶 化 的 半音 体系 ”。 
当然 ， 这 种 新 的 相互 关系 的 理论 对 和 声 写作 的 指导 意义 甚 于 旋律 
写作 。 
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有 时 , FTE UD Ae Pa W TAH E—"F—F—G 四 个 
音 因 被 多 次 强调 而 具有 了 某 种 中 心 引 力 ， 控 制 着 整个 较 自 由 的 半 
结构 。 由 于 玉音 出 现在 主题 首尾 的 重要 位 置 上 而 成 为 这 个 四 音 
组 的 中 心 。 
[ 例 92 


Pat (KG. AAS = BR] 
第 4 乐章 赋 格 主题 





























二 、 无 调 性 。 较 平等 地 对 待 所 有 半音 ， 避 免 用 反复 陈述 或 节 
奏 强 调 来 突出 某 音 或 某 个 调 性 因素 ,同时 避免 上 下 五 度 支 持 关 系 ， 
即 可 形成 无 调 性 。 

1， 自 由 半音 。 


CH 10) Rete [管风琴 的 序曲 与 赋 格 ] 




















半音 的 运用 独立 而 自由 ,相同 音 的 重复 远 远 分 离 ，4、5 度 的 
支持 虚弱 无 力 ， 没 有 一 个 音 得 到 特别 的 强调 。 

2， 自 由 自然 音 。 这 一 类 音阶 组 织 的 “ .细胞 ”是 自 然 音 的 ， 因 
此 具有 某 些 调 性 因素 。 但 这 些 因素 常 彼此 间 没 有 功能 逻辑 关系 。 互 
相 平 等 独立 ， 而 形成 互相 抵消 的 无 中 心 状态 。 


CH 113 
WW. SEB RELHA] 
“(HERE T SRR” METE 























上 例 可 划分 出 三 个 调 性 单位 ， 但 彼此 平等 ， 不 分 主 次 ， 其 中 
任何 一 个 单位 或 音 级 都 不 具备 对 整 段 音乐 的 支配 作用 .在 19 世纪 
末 理 查 。 斯 特 劳 斯 的 作品 《 查 拉 图 斯 特 拉 如 是 说 》 中 已 可 见 到 类 
似 的 写法 。 

3. 12 音 体 系 。 作 为 一 种 人 为 的 音调 体系 , 有 其 自身 一 整套 素 
材 组 织 和 结构 形式 的 方法 ， 这 些 方法 似乎 与 同样 较为 严谨 的 赋 格 
写作 原则 存在 一 定 的 矛盾 。 因 此 西方 作曲 家 用 12 音 技 法 创作 的 赋 
格 ( 记 其 是 独立 的 赋 格 曲 形式 ) 十 分 罕见 。 以 下 三 例 均 取 自 中 国 
作曲 家 的 作品 。 

[ 例 123 


陈 铭 志 【序曲 与 赋 格 3 首 ] 
第 3 HARKS 





[ 例 13) 
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从 这 几 个 主题 中 可 看 以 下 三 个 不 约 而 周 的 特点 : OH FR 
主题 必须 具备 清晰 明确 的 旋律 与 节奏 个 性 而 能 有 效 地 作为 发 展 的 
要 素 予 以 辨认 ,因此 在 运用 12 音 技法 基本 写作 原则 的 同时 据 弃 其 
线条 与 节奏 形态 多 变 而 不 确定 的 处 理 方式 ， 坚 持 传统 旋律 的 固定 
基本 形态 特征 。 包 在 序列 设计 时 ， 尽 量 使 某 个 音阶 的 音 集 中 地 出 
现 ， 四 、 五 度 与 大 二 、 小 三 度 进行 具有 重要 性 ， 使 序列 蕴含 调 性 
因素 与 调式 色彩 . ORF 12 音 绝对 平等 、 不 得 重复 的 原则 ， 从 而 
形成 一 些 类 似 动机 的 音 型 细胞 ， 也 使 旋律 音调 更 接近 传统 。 

以 上 分 析 显 示 , 3 个 主题 均 为 自由 序列 写作 , 也 都 是 “ 调 性 序 
SN”, 并 不 属于 绝对 的 无 调 性 范畴 , 却 十 分 符合 奥地利 理论 家 、 作 
曲 家 重 道夫 ， 雷 还 提出 的 泛 调 性 理论 。 即 确 有 若干 个 调 性 “ 细 
胞 ”在 发 挥 着 引力 作用 ， 但 “各 自 为 政 "， 互 不 关联 ， 最 终 互 相 破 
坏 与 抵消 。 由 此 来 看 ， 前 面 论述 的 自由 自然 音 体 系 也 属 此 性 质 。 


二 、 节 奏 用 法 方面 
20 世纪 赋 格 的 主题 写作 中 , 虽然 传统 节奏 模式 的 运用 仍 占有 
很 大 比例 , 但 同时 旨 在 打破 18、19 世纪 主 调 音乐 时 期 较为 方 整 匀 
称 的 节奏 结构 的 种 种 革新 和 尝试 也 引起 普遍 的 兴趣 ， 下 列 用 法 十 
分 常见 。 
1. 混合 节拍 。 至 少 包含 一 奇 一 偶 两 种 单 拍子 模式 ,如 5 拍子 ， 
7 拍子 等 。 它 们 可 以 像 单 拍子 和 复 拍 子 一 样 有 着 周期 重复 的 节拍 
音 , MARME m 21 号 第 2 首 变 奏 曲 中 所 运用 的 那样 〈7 拍 
子 、3 十 4 模式 )， 但 20 世纪 作曲 家 对 其 变化 组 合 而 形成 不 规则 律 
动 的 多 种 可 能 性 更 感 兴趣 。 参 看 例 3b，5/8 拍 的 每 1 小 节 似 乎 都 
在 交替 变换 着 重音 组 合 模 式 , 3 十 2 或 2 十 3, 如 将 连 线 因素 考虑 进 
去 ， 则 其 重音 结构 更 为 复杂 。 
对 一 些 传统 的 单 拍 子 或 复 拍子 进行 不 均等 的 重音 划分 ， 亦 即 
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成 了 混合 拍 : 


[ 例 15] a)4/4 
mT 


TOT Trp 


b} 9/8 


NM rm 
当 这 种 重音 模式 并 非 临 时 变化 而 具有 相对 稳定 的 节拍 意义 
时 ， 可 用 一 种 特殊 的 拍 号 来 标记 ，(a) Stitz (b) Her, 


2. 变节 拍 似乎 是 混合 节拍 的 进一步 复杂 化 。 其 不 规则 的 重音 
模式 由 变化 节拍 来 获得 ， 由 于 这 必须 涉及 到 至 少 两 小 节 以 上 ， 加 
上 不 同 节拍 之 间 市 奏 内 涵 〈 如 每 一 节拍 单位 的 拍 数 与 时 值 等 ) 的 
差异 性 因素 ， 因 此 ， 尽 管 小 节 线 仍 保持 着 其 传统 功能 而 与 重 拍 相 
一 致 ， 但 事实 上 已 难以 获得 周期 性 重 拍 的 印象 。 音 乐 不 再 需要 
“前 足 适 履 ” 去 迁就 小 节 的 划分 ， 而 是 节拍 来 适应 音乐 的 流动 。 这 
无 疑 增加 了 演奏 的 难度 ， 但 作曲 家 却 非常 乐意 去 做 ， 从 而 方便 准 
确 地 记录 他 们 非 方 整 性 的 乐 思 。 

下 例 出 现 三 种 节拍 。 第 6 小 节 起 重复 前 5 小 节 的 节拍 变换 模 





CH 16) 


SES [钢琴 五 重奏 ] 末 乐 章 赋 格 主题 














3， 常 规 节 拍 的 不 规则 处 理 。 节 拍 仅 是 一 种 节奏 的 度量 单位 ， 

可 以 与 节奏 律动 相 一 致 ， 如 同 传统 概念 中 的 节拍 节奏 处 理 ， 也 可 

以 不 一 致 。20 世纪 节奏 用 法 的 一 个 重要 特征 便 是 节拍 框架 与 节奏 

内 涵 分 离 。 上 述 混合 节拍 与 变节 拍 形成 的 不 规则 节奏 律动 ， 在 常 
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jae meme: reei = 





规 节拍 中 通过 切 分 的 连接 线 、 重 音 记号 与 符 线 组 合 等 手段 亦 可 同 
样 获得 。 
Co 17] 


威廉 . HE MEF) 赋 格 段 主题 
































这 一 主题 运用 重音 记号 ， 切 分 的 连 线 与 跨 小 节 的 符 线形 成 与 
拍 号 无 密切 关系 的 节奏 律动 。 

当 常 规 节拍 中 不 规则 的 处 理 形成 单 拍子 与 复 拍子 结构 交替 
H, 常 被 称 为 多 重 节拍 , 两 者 有 着 相同 的 基本 音符 数 和 节拍 重音 
不 同 的 是 次 重音 的 移 位 。 下 例 同时 标 写 两 种 拍 号 ， 表 明 每 个 小 节 
均 可 运用 其 中 一 种 拍子 。 
[ 例 18] 


ARA [第 交响 曲 ] 
- 第 3 部 分 赋 格 主题 

















EBS 小 节 作 3/2、6/4、3/2、6/4 的 节拍 交替 ,一 些 意外 的 
重音 的 使 用 更 增加 了 律动 的 不 规则 性 。 

以 下 主题 中 同时 包含 了 上 述 三 种 处 理 。 
[ 例 191 


斯 特 拉 文 斯 基 [C 调 交响 曲 了 
第 3 乐章 赋 格 主题 






















r , z. 
a yrs roe a = ni 
(eS —A = ho: rA ETTA ma maa are 








需要 指出 的 是 赋 格 与 其 它 模仿 复 调 的 写作 必须 依靠 节奏 上 的 
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差别 来 构成 各 线条 的 分 离 与 独立 。 虽 然 其 中 也 有 音 高 因素 ， 但 节 
奏 因 素 是 最 关键 的 , 这 对 任何 时 期 任何 风格 均 不 例外 。 而 20 世纪 
赋 格 写作 中 某 些 过 于 复杂 的 节奏 用 法 因 在 一 定 程度 上 模糊 了 线条 
之 间 的 节奏 差别 常 招致 批评 ,被 认为 20 世纪 音乐 中 节奏 新 潮流 开 
创 者 的 斯 特 拉 文 斯 基 ， 有 不 少 大 胆 的 实践 在 主 调 音乐 中 获得 普遍 
认同 ， 在 复 调 音乐 中 则 受到 众多 质疑 ， 如 他 的 《八重 奏 》 第 2 乐 
章 中 的 赋 格 段 被 认为 缺乏 对 位 的 清晰 度 ， 是 “单一 重音 ”或 “ 单 
一 节奏 ”的 . 由 此 ， 应 该 认识 到 ， 无 论 在 当代 或 将 来 ， 赋 格 写作 
中 的 节奏 用 法 绝 非 越 复杂 越 好 ， 不 规则 的 处 理 与 常规 用 法 是 相 畏 
相 成 的 ,正如 不 协和 和 弦 需 协和 和 藤 的 对 比 才能 有 效 体现 一 样 。 即 
使 在 20 世纪 ， 大 量 富有 节奏 新 意 的 赋 格 作品 是 以 人 们 所 熟悉 的 、 
清晰 易 辩 的 节奏 素材 为 基础 的 。 


三 、 线 条 形态 方面 

有 相当 部 分 赋 格 主题 的 现代 特征 并 非 来 自 于 音阶 模式 或 节奏 
概念 的 革新 ， 而 是 其 自身 线条 的 非 传统 特性 所 赋予 的 。 

1. 非 声乐 化 的 线条 进行 . 如 8 度 以 上 的 连续 同 向 进行 和 大 音 
程 跳 进 等 , 这 在 前 两 个 世纪 属 偶 一 为 之 一 大 胆 创举 , 在 20 世纪 却 
是 体现 新 旋律 风格 的 十 分 平常 的 特征 。 

下 例 级 进 下 行 线条 中 的 某 些 音 作 8 度 移 位 形成 连续 7.9 度 的 
锅 齿 形 进行 ， 最 后 的 落 音 由 连续 同 向 进行 12 度 且 跳 进 2 次 到 达 。 


CA 20) 
法 因 [钢琴 赋 格 曲 ] 赋 格 主题 


SS SS 


参看 前 面 , 均 可 发 现 锅 齿 形 的 跳 进 或 8 度 以 上 的 同 向 进行 .其 
中 例 17 最 后 短 短 2 小 节 中 竞 从 最 低 点 大 字 组 下 连续 同 向 进行 20 
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度 到 达 小 字 1 组 的 " B， 且 并 非 是 一 次 临时 的 音域 8 度 扩 展 ， 而 是 
作为 主题 线条 的 固有 特征 保持 在 每 次 陈述 中 。 

2. 现代 和 声 的 影响 。 和 声 虽然 并 非 旋律 线条 构成 中 必需 的 附 
加 因素 ， 但 从 出 现 多 声 部 音乐 开始 ， 便 不 可 避免 地 对 旋律 写作 产 
EE., 尤其 到 19 世纪 纵向 主义 高 度 发 展 的 的 时 期 , 这 种 影响 越 
来 越 直 接 ,旋律 有 时 只 是 和 声 的 派生 物 或 和 声 的 横向 表现 形态 .20 
世纪 开始 ， 随 着 传统 和 声 体系 的 瓦解 ， 其 折射 在 旋律 线条 中 的 影 
子 也 随 之 消退 ， 如 传统 三 和 弦 、 七 和 改 的 分 解 形式 ， 功 能 进行 的 
暗示 等 等 ， 而 代 之 以 非 传统 的 或 较 复杂 的 和 声 轮廓 。 当 然 ， 从 总 
体 上 看 ， 现 代 旋 律 正 脱离 确切 的 和 声 感觉 而 进入 音 列 的 横向 “ 自 
in”. 

下 例 主题 的 音阶 细胞 是 自然 音 的 ,但 调 中 心 游 移 内 烁 ， 无 法 
确认 ， 属 无 调 性 〈 更 准确 应 为 泛 调 性 ) 的 自由 自然 音 体系 。 第 2、 
3 小 节 有 连续 4 度 和 .5 度 的 进行 ， 显 示 出 传统 旋律 线 中 较 军 见 的 
新 的 和 弦 轮 廓 。 


5 例 211 mAN [MER] 














下 例 主题 新 颖 的 现代 风格 是 由 连续 4 度 进行 的 动机 音 型 构成 
的 。 第 2 小 节 同 向 进行 达 11 度 。 
[ 例 22) : 


THE [DSR 4 首 ] 
第 1 首 研 格 主题 
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3. 线条 的 色彩 性 加 厚 。 

应 该 说 , 线条 加 厚 的 写作 并 非 是 20 世纪 的 新 事物 , 几 个 世纪 
以 来 一 直 被 普遍 运用 , 如 用 8 度 或 3, 6 度 等 音程 来 重合 加 强 某 一 
声 部 线条 ， 但 通常 是 为 了 获得 和 声 的 原 度 ， 服 从 于 和 声 运 动 与 和 
mea iE, 具有 一 定 的 和 声 含义 。 而 20 世纪 加 厚 的 线条 则 有 
所 区 别 ， 在 音乐 织 体 中 的 意义 仍 只 是 独立 的 单 音 线 概念 。 常 以 不 
协和 音程 或 不 同 自然 音阶 组 织 的 平行 重奏 来 赋予 线条 本 身 某 种 独 
特 的 音响 魅力 与 色彩 。 . 

下 例 主题 以 平行 小 7 EME. FRAP KAS 2 对 题 ， 以 平 
行 5 度 加 厚 。 


[ 例 23] 注 立 三 [他 山 集 一 一 5 首 序曲 与 赋 格 ] 
第 4 首 再 现 部 冉 格 主题 




















林 华 《司空 图 24 诗 品 曲解 集注 》 中 第 10 “BR” ARH 
主题 线条 加 厚 的 手法 十 分 新 颖 独特 。 主 题 由 对 位 化 的 隐伏 声 部 构 
成 ， 每 个 旋律 音 出 现 后 便 成 为 加 厚 的 线条 被 保持 着 。 类 似 手法 在 
波兰 现代 作曲 家 重托 斯 拉夫 斯 基 为 13 传 独奏 弦乐器 而 作 的 《序曲 
与 赋 格 》 中 也 出 现 过 。 

鲁 托 斯 拉夫 斯 基 《 序 曲 与 赋 格 》 中 的 主题 还 运用 了 一 种 有 控 
制 的 偶然 对 位 手法 来 加 厚 线条 。 即 由 数 件 同族 乐器 各 自 以 略 自由 
而 不 精确 的 速度 和 节奏 在 同一 音域 演奏 同一 音 高 素材 ， 既 对 比 又 
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统一 地 融合 成 一 条 厚重 的 、 立 体 的 旋律 线 〈 详 见 刘 永 平 《 双 级 控 
制 论 》,《 黄 钟 》88 年 第 3 期 ) 。 
以 上 简要 论述 了 20 世纪 赋 格 主题 的 一 些 重要 而 基本 的 特点 ， 
并 希望 通过 这 一 缩影 勾画 出 20 世纪 旋律 的 大 致 面貌 应 当 指出 的 
是 ，20 世纪 新 技法 在 本 质 上 并 没有 背离 传统 的 实践 ， 旋 律 线条 结 
构 的 基本 规律 未 变 , 如 节奏 格律 的 比例 , 音 高 运动 的 平衡 等 等 , 在 
扩展 的 传统 基础 上 ， 主 题 旋律 从 新 的 音阶 、 节 奏 和 进行 模式 中 获 
得 新 的 面貌 。 
(本 文 作者 系 南京 艺术 学 院 副 院 长 、 教 授 ) 
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Att 
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传播 与 旋律 
GAR) 


1878 年 ] 月 , 爱迪生 成 立 了 世界 上 第 一 家 录音 公司 .从 此 , 声 
音 记录 一 一 一 种 新 兴 的 录音 事业 在 世界 上 开始 发 展 。 1888 年 德国 
籍 的 美国 电讯 技师 埃 米尔 。 柏林 纳 在 美国 费城 富兰克林 学 院 进行 
了 “留声机 ”的 示范 讲演 。 该 “留声机 ”为 现代 唱机 的 产生 奠定 
了 基础 ， 同 时 也 成 了 世界 唱片 史 的 历史 起 点 。 至 此 以 后 ， 机 械 手 
播 唱机 和 带 噪声 的 粗 纹 唱 片 滚筒 式 和 圆 盘 式 ) 从 19 世纪 末 、20 
世纪 初 开始 成 为 音乐 传播 的 一 支 劲旅 。20 世纪 30 ER FERN 
阅 盘 唱机 和 粗 纹 唱片 在 全 世界 广泛 流行 。40 年 代 后 期 国外 开始 生 
产 密 纹 慢 转 唱片 及 其 配套 的 电 声 系 统 唱机 。50、60 年 代 美国 、 英 
国 开始 研制 生产 立体 声 唱片 。70 年 代 ， 四 声 道 立体 声 唱 片 诞生 
eee 在 这 短 短 的 几 十 年 中 ， 唱 片 成 了 继 音 乐 的 乐谱 记录 之 后 首先 
出 现 的 声音 记录 手段 。 基 于 唱片 作为 音乐 传播 媒介 的 优越 性 ， 唱 
片 成 为 了 20 世纪 以 来 音乐 家 们 唱 奏 表演 活动 最 重要 的 时 空 延伸 ， 
而 唱片 工业 成 为 了 利润 可 观 的 产业 被 人 们 刮目相看 。 
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在 与 声音 记录 发 明 相 同 的 时 期 , 1873 年 英国 科学 家 麦克 斯 韦 
从 理论 上 证 明了 无 线 电波 的 存在 ,1895 年 意大利 科学 家 马 可 尼 和 
俄国 科学 家 波 波 夫 的 无 线 电 通讯 获得 成 功 ， 这 就 标志 着 人 类 无 线 
电 技 术 史 的 开始 。20 世纪 初 人 类 开始 实现 利用 无 线 电 播送 语言 
音乐 的 无 线 电 广播 。 1920 年 在 美国 匹兹堡 诞生 了 世界 上 第 一 座 无 
线 电 广播 电台 。 自 此 以 后 ,广播 电台 的 出 现在 世界 各 地 如 十 后 春 
血 ， 音 乐 的 传播 充分 地 利用 了 无 线 电 这 一 技术 手段 ， 使 音乐 家 们 
的 唱 奏 表演 的 音响 影响 范围 更 加 扩大 。 

音乐 的 唱 奏 表演 、 唱 片 音乐 信号 在 当代 还 有 一 种 强劲 的 运载 
工具 ,这 就 是 电视 广播 . 1884 年 德国 科学 家 尼 普 科 夫 发 明 旋 转盘 
扫描 式 的 传播 方式 ,为 后 志 电 视 的 发 明 奠 定 了 基础 。1936 年 英国 
广播 公司 首创 建立 电视 台 并 正式 广播 电视 节目 。20 世纪 五 十 年 代 
电视 开始 在 各 国 发 展 。 直至 1985 年 , 全 世界 有 90% 的 国家 相继 建 
立 了 电视 台 。 

唱片 ， 这 种 音乐 的 直接 记录 手段 ， 它 成 为 音乐 的 一 种 重要 的 
传播 媒介 ， 并 具有 储存 音乐 的 功能 。 与 唱片 相关 的 是 录音 技术 的 
发 展 ， 通 过 机 械 录 音 、 钢 丝 录 音 、 磁 带 录 音 、 光 电 录 音 到 今天 的 
数码 录音 。 为 此 , 今天 的 各 种 录音 带 、 音乐 录像 带 、 普通 唱片 、 激 
光 唱 片 、 激 光 视 盘 等 等 ， 均 是 音乐 的 传播 媒介 。 而 靠 电 磁 波 发 挥 
作用 的 电子 媒介 一 一 无 线 电 广播 、 电 视 广播 则 是 运载 上 述 媒介 的 
媒介 。 

音乐 的 声音 记录 传播 和 电子 传播 ， 给 人 类 音乐 生活 带 来 的 重 
大 冲击 和 影响 。 这 种 冲击 和 影响 ， 了 明显 表现 出 来 的 ， 不 是 音乐 的 
社会 价值 方面 ， 也 不 是 音乐 的 艺术 价值 方面 ， 而 是 音乐 的 商品 价 
值 方面 。 即 ， 这 第 三 次 传播 形态 对 音乐 传播 的 全 面 参与 ， 已 导致 
音乐 商品 价值 爆炸 性 的 膨胀 。 音 乐 家 们 创作 的 音乐 ， 可 以 直接 转 
化 为 唱片 商品 和 其 它 媒体 商品 。 
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一 部 分 人 们 为 了 追求 商品 利润 ， 那 种 “ 纯 艺术 ”的 创作 思维 
方式 , 那 种 “为 艺术 而 艺术 ”的 创作 思维 方式 已 得 到 根本 的 动 播 。 

最 直接 的 动摇 因素 ,是 大 量 非 艺术 活动 的 人 员 对 音乐 创作 , 传 
播 活 动 的 参与 和 直接 的 导向 。 

如 果 说 ， 人 类 几 千 年 的 音乐 商品 “萌发 时 期 "DD 是 一 个 缓慢 的 
小 农 经 济 式 的 音乐 商品 生产 规模 的 话 ， 那 么 ， 音 乐 商品 价值 的 膨 
胀 时 期 则 是 一 个 庞大 的 、 社 会 化 大 生产 时 期 。 这 个 时 期 的 音乐 商 
品 生产 特点 首先 在 西方 的 一 些 工 业 发 达 国家 表现 出 来 。 在 这 样 一 
个 时 期 中 ， 音 乐 商品 在 现代 传媒 的 刺激 下 迅速 地 发 展 ， 从 事 音乐 
商品 生产 的 企业 、 公 司 、 集 团 在 世界 各 地 应 运 而 生 。 音 乐 商 品 生 
产 的 投入 资金 、 消 费 资 金 和 获取 的 利润 呈 直 线性 地 上 升 。 音 乐 商 
品 生产 产业 已 成 为 了 一 个 世界 性 的 热门 产业 。 音 乐 商品 生产 的 沉 
浮 ， 给 很 多 国家 的 利税 收入 和 和 个人、 集团 的 前 途 命运 ， 都 带 来 了 
深刻 的 影响 ， 

如 果 我 们 冷静 地 观察 在 这 样 的 传播 空间 和 历史 时 区 中 ， 音 乐 
的 旋律 创作 活动 有 什么 变化 的 话 ， 那 么 ， 我 们 首先 可 以 从 这 样 两 
翼 突 出 现象 谈 起 ， 

本 世纪 初 ， 以 奥地利 作曲 家 勋 伯 格 、 韦 伯 恩 、 贝 尔格 为 代表 
的 一 批 音乐 创造 者 ， 宣传“ 新 维也纳 乐 派 ”的 艺术 思想 和 主张 。 他 
们 在 音乐 语言 中 力图 发 据 人 的 内 心 另 一 种 常见 的 、 但 又 为 传统 艺 
术 创 造 所 玖 泼 的 心理 倾向 。 为 此 而 从 瓦格纳 的 半音 阶 和 声 的 基础 
上 发 展 到 自由 无 调 性 的 新 阶段 。 他 们 创建 了 十 二 音 体系 ， 并 从 根 
本 上 否定 了 音乐 传统 的 调式 、 调 性 功能 关系 ,为 人 类 创建 了 一 个 
崭新 的 音乐 旋律 、 和 声 语言 空间 。 

本 世纪 中 叶 ， 序 列 音乐 出 现 。 以 法 国 作 曲 家 布 列 、 意 大 利 作 
曲 家 诺 诺 为 代表 的 探索 者 ,打破 了 传统 旋律 写作 的 形象 思维 方式 ， 
把 旋律 运动 过 程 的 音 高 、 时 值 、 力 度 、 音 色 等 因素 均 纳入 理性 的 
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计算 过 程 中 , 企图 构成 一 种 人 为 的 .有 序 化 的 音符 排列 。 其 后 , 法 
国 作曲 家 梅 西 安 、 布 列 效 和 德国 作曲 家 施 托 克 豪 森 在 音符 的 理性 
有 序 化 方面 取得 了 较 大 的 突破 。 

在 这 一 时 区 中 ， 和 希腊 作曲 家 泽 纳 基 斯 在 探 创 以 数学 概率 原理 
为 基础 的 “随机 音乐 ”; 

意大利 作曲 家 贝 里 奥 在 探 创 “ 镶 贴 音乐 "”” “组 合 音乐 ”; 

匈牙利 作曲 家 里 盖 蒂 在 探 创 “ 微 型 复 调 音 乐 ”; 

美国 作曲 家 克拉 姆 在 探 创 “新 音色 音乐 ”; 

也 正 是 在 这 19 世纪 末 、20 世纪 初 以 来 的 美国 , 诞生 于 密 西 西 
比 河畔 港口 城市 新 奥尔良 的 黑人 丑 士 音乐 ， 此 刻 已 在 斯 托 里 维尔 
fe RL BB+. ARB. ST A, BRA 
RSE. WORE ES IF MET RR. BR FA Ek AE 
得 到 相当 高 的 报酬 , Ae te RE. 此 刻 ,“ 丁 班 
胡同 ”多 的 老板 们 走 来 了 。 HATTA BB BR RAT AK TOY ERE 
术 ， 带 来 了 更 多 的 金钱 。 Alt, BERISHA MMR, 无 疑 是 给 20 
世纪 初 活跃 的 档 士 乐 传播 带 来 锦上添花 、 淮 路 乌 欢 般 的 喜悦 和 光 
明 ,也 给 早期 的 唱片 工业 生产 创造 了 巨额 的 经 济 利润 和 资金 积累 。 
随后 的 20 世纪 20 年 代 ， 美 国 芝加哥 城 成 为 了 迅速 发 展 起 来 的 新 
兴 唱 片 工业 的 中 心 。 这 些 唱片 大 规模 地 流向 美国 和 世界 各 地 。 

20 世纪 以 来 ,以 美国 黑人 的 珊 士 音乐 、 播 滚 音乐 为 代表 的 大 
众 音 乐 潮流 ， 借 助 于 唱片 媒体 和 以 后 的 多 种 传播 媒体 ， 席 卷 着 全 

这 样 一 来 ， 在 这 个 时 区 我 们 会 看 到 ， 人 们 的 社会 音乐 行为 出 
现 了 这 样 的 两 种 类 型 : 一 类 人 在 音乐 的 创作 中 ， 在 旋律 的 构思 和 
CEH, EEE 索 一 条 开创 性 的 道路 。 也 许 不 少 人 面 对 这 富 于 诱 
REM GREG 价值 风潮 ， 对 媚俗 和 迎合 噬 之 以 鼻 ， 甘 于 寂寞 和 
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清贫 , 勤 于 创造 和 思考 。 他 们 没有 轻率 地 涉足 音乐 商品 生产 之 道 ， 
而 力图 从 根本 上 来 估量 传统 音乐 语言 、 旋 律 语言 是 否 是 人 类 音乐 
生活 中 的 永恒 的 语言 、 不 变 的 语言 、 唯 一 的 语言 。 为 此 而 倾注 了 
全 部 的 精力 ， 为 创造 一 种 新 的 旋律 语言 模式 、 为 艺术 的 发 展 和 进 
PEJE 而 另 一 类 人 , 则 满足 于 传统 给 他 们 提供 的 语言 模式 、 
旋律 模式 , 力图 在 平稳 的 写作 活动 中 获得 名 利 双 收 .。 这 第 二 类 人 ， 
突破 性 的 创见 较 少 ， 局 部 性 地 修整 、 加 工 与 美化 较 多 。 而 这 在 当 
时 大 众 音乐 的 创作 活动 中 显得 尤为 明显 。 

在 这 些 已 成 为 历史 浮光掠影 的 社会 岁月 点 滴 资 料 中 ， 启 发 了 
我 们 内 新 的 思考 : ' 

当 音 乐 的 传播 进入 科学 技术 时 代 ， 音 乐 的 商品 价值 爆炸 性 地 
膨胀 了 。 如 果 从 社会 宏观 的 角度 来 思考 旋律 的 话 ， 我 们 就 会 看 到 
具有 音乐 社会 学 意义 的 两 类 旋律 语言 : 

第 一 种 是 创造 性 的 旋律 语言 。 创 造 性 旋律 语言 的 社会 审美 感 
党 特点 是 新 颖 而 独特 ， 为 此 为 一 个 时 代 或 一 个 时 期 的 音乐 艺术 带 
来 质 的 飞 既 而 不 是 量 的 积累 或 重复 ; 创造 性 旋律 语言 的 技术 特点 
是 富 于 创造 性 、 创 新 性 和 探索 性 、 实 验 性 ,它们 或 是 如 同 20 世纪 
早期 勋 伯 格 的 作品 那样 ， 对 传统 、 对 既 已 存在 的 合理 性 音乐 语言 
进行 革命 性 的 挑战 ， 进 而 探索 全 新 的 语言 形态 与 内 涵 。 它 们 或 是 
就 站 在 传统 的 调式 、 调 性 框架 中 , 吸取 民间 营养 , 吸收 现代 技法 ， 
使 旋律 语言 出 现 一 种 全 新 的 面 瑶 。 创 造 性 旋律 语言 的 创作 动因 是 
一 种 自觉 的 创造 性 冲动 和 永恒 的 创造 、 探 索 激 情 而 没有 其 它 经 济 
因素 的 促使 。 而 这 种 激情 的 产生 , 是 基于 他 们 对 现状 的 不 满足 . 20 
世纪 以 来 因 传播 技术 的 逐日 现代 化 而 导致 的 音乐 商品 大 潮 ， 已 使 
大 量 的 音乐 作品 重复 与 雷同 。 罗 曼 。 罗兰 曾 抒 击 过 19 世纪 末 、20 
世纪 初 的 德国 音乐 生活 :“ 在 德国 ， 音乐 太 多 了 。 这 不 是 奇谈 ,我 
不 认为 对 艺术 会 有 比 其 杂乱 过 剩 更 惨 的 灾难 .音乐 洽 没 了 音乐 家 。 
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节日 紧 接 着 节日 。…… 音乐 的 德国 决心 在 音乐 洪水 泛滥 中 淹 
死 ."@ 音 乐 生产 的 过 剩 ， 客 观 上 已 给 传统 的 音乐 语言 染 上 陈腐 的 
阴影 。 为 此 也 就 必然 会 有 一 批 探索 先锋 力图 打破 这 种 陈腐 、 僵 化 
的 危机 局 面 。 这 就 是 他 们 对 现状 不 满足 而 力求 创新 、 革 新 的 社会 
原因 。 

创造 性 的 旋律 语言 当然 不 只 局 限于 近 现 代 的 “文人 音乐 ”、 
“严肃 音乐 ”领域 。 在 大 众 音乐 、 民 间 音 乐 领域 , 创造 性 的 旋律 语 
言 依然 有 广阔 的 生存 空间 。 当 大 众 音 乐 作曲 家 们 摆 正 了 音乐 艺术 
和 音乐 商品 的 关系 时 ， 当 大 众 音乐 家 们 能 认 清 艺术 是 目的 、 而 音 
乐 商品 只 是 达到 这 种 目的 的 手段 的 辩证 关系 时 ， 当 大 众 音乐 家 们 
满怀 着 社会 责任 感 和 艺术 良知 时 ， 他 们 就 能 负责 地 而 不 是 急 功 近 
利 地 、 冷 静 地 而 是 不 浮 泛 地 、 执 著 地 而 不 是 浮光掠影 地 进行 大 众 
音乐 的 艺术 创造 。 在 大 众 歌 曲 中 , 真正 具有 长 足 商品 价值 的 歌曲 ， 
正 是 那些 具有 艺术 价值 的 歌曲 ,这 些 具有 艺术 价值 的 大 众 歌曲 ,其 
旋律 语言 总 是 集 普遍 性 、 和 谐 性 和 独特 性 于 一 体 的 。 

在 音乐 的 现 当代 传播 条 件 下 的 另外 一 类 旋律 语言 ， 我 们 称 为 
生产 性 的 旋律 语言 生产 性 旋律 语言 是 大 规模 的 音乐 商品 生产 .大 
规模 的 多 种 媒体 音乐 传播 所 产生 的 必然 后 果 。 生 产 性 旋律 ， 这 个 
概念 形象 地 说 明了 ， 在 多 种 媒体 的 音乐 传播 中 ， 音 乐 商品 生产 很 
容易 滑 进 一 般 性 的 物质 商品 生产 的 运作 机 制 中 。 而 一 般 的 物质 商 
品 生产 ， 只 遵循 经 济 规律 ， 只 注重 同一 产品 的 量 的 重复 、 质 的 重 
复 。 相 反 ， 健 康 的 音乐 商品 生产 ， 它 遵循 的 是 艺术 与 经 济 的 双重 
规律 。 如 果 音 乐 商 品 生产 误 和 一般 物质 生产 的 歧途 ， 音 乐 商 品 将 
变 成 为 庸俗 的 物质 产品 ,在 大 量 的 重复 中 失去 艺术 的 光辉 与 魅力 。 

生产 性 的 旋律 , 就 如 同 小 农 经 济 的 手工 生产 产品 一 样 , 粗糙 、 
雷同 ， 似 是 而 非 ， 单 调 乏 味 ; 生产 性 的 旋律 ， 也 如 同 大 机 器 工业 
APP da — ee, MI. RI, RWS. AA. AK, EH 
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社会 审美 感觉 特点 是 陈旧 而 一 般 化 、 庸 俗 化 。 当 它们 成 为 音乐 商 
品 〈 唱 片 商品 、 磁 带 商 品 、 广 播 电 视 商 品 ) 对 社会 进行 强化 覆盖 
时 ， 它 们 就 会 对 一 个 时 代 或 一 个 时 期 的 社会 音乐 艺术 正常 运作 带 
来 极 大 的 负面 影响 。 

生产 性 旋律 语言 的 技术 特点 正和 创造 性 旋律 语言 相反 ,它们 
不 带 创造 性 、 创 新 性 而 只 是 在 原 有 的 艺术 经 验 、 艺 术 积 累 上 原 地 
踏步 ， 它 们 或 是 对 民间 音乐 旋律 毫 无 创意 的 翻版 ， 或 是 对 一 种 流 
行 风格 浅薄 的 模仿 ， 或 是 用 旋律 和 歌词 结合 ， 向 人 们 陈述 一 种 在 
高 度 发 展 的 商品 经 济 社会 中 人 格 堕 落 、 道 德 伦 丧 的 苍白 、 病 态 、 次 
俗 的 形象 独白 。 而 在 这 样 的 旋律 中 , 那 种 一 哄 而 起 、 倾 梨 齐 鸣 、 婴 
MEH. 、 人 云 亦 云 、 东 施 效 短 的 既 幼 稚 又 可 悲 的 创作 观念 、 文 化 
追求 、 信 仰 内 涵 ， 已 表现 出 一 种 划时代 的 充分 和 空前 的 疯狂 。 

生产 性 旋律 的 创作 动因 ， 是 基于 人 们 对 音乐 商品 价值 片面 而 
让 目的 追求 。 自 从 人 类 社会 产生 音乐 商品 而 特别 是 社会 进入 音乐 
商品 价值 彩 胀 时 期 以 来 ,就 有 一 部 分 人 专 以 经 营 音乐 商品 获 利 。 而 
这 部 分 人 的 绝 大 多 数 是 非 艺 术 活动 的 人 员 ， 他 们 对 音乐 创作 、 传 
播 活动 进行 商业 目的 的 参与 并 直接 进行 极端 商业 化 的 导向 。 在 这 
种 片面 的 或 错误 的 导向 中 ,音乐 家 成 为 音乐 商品 与 货币 的 奴隶 .在 
音乐 的 现代 传播 条 件 下 ， 人 们 的 音乐 创作 、 旋 律 创作 活动 已 经 走 
到 了 着 意 追 求 艺术 价值 或 是 追求 音乐 商品 价值 ， 着 意 追 求 真理 或 
是 着 意 制 造 雇 误 的 “临界 点 >。 笔 者 曾 指出 ， 在 这 “临界 点 ”的 正 
面 , 是 人 们 正确 地 驾驭 音乐 商品 , 走 一 条 正 向 音乐 商品 生产 之 路 ， 
使 商品 的 价值 规律 始终 不 能 遏制 、 扼 杀 音 乐 艺 术 价值 的 创造 和 产 
生 ; 在 这 “临界 点 ”的 反面 ， 就 是 人 们 不 正确 地 从 事 音乐 商品 生 
产 ， 自 党 或 不 自觉 地 运用 负 向 音乐 商品 生产 机 制 。 音 乐 商品 成 了 
商品 价值 规律 的 奴隶 ， 致 使 音乐 商品 生产 中 的 “ 假 、 冒 、 伪 、 
劣 ”产品 不 断 出 现 ， 浓 郁 的 艺术 课 误 烟云 使 社会 音乐 听众 的 艺术 
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感觉 麻木 与 迟钝 。80 年 代 未 、90 年 代 以 来 , 在 中 国 , 这 种 一 步 之 
差 的 “临界 点 效应 ” 愈 来 愈 突出 ， 愈 来 您 明显 .@ 

在 音乐 传播 的 现代 条 件 下 ,生产 性 旋律 语言 量 的 高 度 积累 , 生 
产 性 旋律 语言 对 社会 强制 性 的 覆盖 ， 生 产 性 旋律 语言 无 节制 地 生 
产 ， 将 会 对 社会 带 来 灾难 性 的 后 果 : 这 就 是 ， 音 乐 艺 术 将 进一步 
由 值 ， 社 会 艺术 审美 感觉 将 进一步 麻木 与 迟钝 ， 艺 术 中 的 黑白 其 
倒 、 美 丑 倒 挂 现象 将 进一步 突出 ， 音 乐 家 所 受到 的 潜在 精神 创伤 
将 更 加 明显 。 我 们 不 得 不 再 次 重 温 罗 曼 。 罗兰 曾 针 对 德国 音乐 的 
历史 感慨 :“ 在 德国 ， ERAST. 这 不 是 奇谈 ， 我 不 认为 对 艺术 
会 有 比 其 杂乱 过 剩 更 惨 的 灾难 。 音 乐 济 没 了 音乐 家 。 节 日 紧 接 着 
节日 。……- 音乐 的 德国 决心 在 音乐 洪水 泛 小 中 淹 死 。” 

如 果 说 ，20 世纪 50 年 代 以 来 以 德国 的 库 申 涅 克 、 施 托 克 豪 
森 、 卡 格 尔 ， 美 国 的 路 恩 宁 、 巴 比特 ， 荷 兰 的 贝 洒 斯， 日 本 的 诸 
井 诚 、 松 下 真一 等 人 创建 的 电子 音乐 , 是 作为 音乐 的 一 种 新 风格 、 
新 流派 拓展 的 话 , BA, 20 世纪 90 年 代 以 来 在 全 球 开始 普及 、 推 
广 与 应 用 的 计算 机 音乐 创制 技术 ， 已 成 为 了 作曲 家 音乐 创作 新 观 
念 、 新 技术 产生 的 “ 魔 笔 ”。 计算机 音乐 ,我 们 再 也 不 能 把 它 当 作 
电子 音乐 的 当代 化 发 展 ， 而 看 作 仅仅 是 一 种 风格 、 一 种 流派 。 因 
为 ， 计 算 机 对 音乐 全 部 构成 因素 的 数字 化 处 理 和 对 所 有 传统 乐器 
音色 的 取样 和 仿真 模拟 ， 其 技术 与 水 平 已 日 渐 完美 。 这 样 ， 作 为 
作曲 家 在 计算 机 上 进行 多 种 风格 的 音乐 创作 和 作品 临场 表演 性 的 
音响 模拟 ， 在 当前 已 经 成 了 不 可 否认 的 现实 。 

与 此 同时 ， 伴 随 着 20 世纪 90 年 代 后 期 出 现 的 计算 机 国际 互 
联网 络 ， 人 们 常 形容 为 “信息 高 速 公路 ”的 诞生 。 而 笔者 则 更 形 
象 地 理解 为 这 是 “信息 闪电 ”时 代 的 到 来 。 作 为 计算 机 音乐 创制 
技术 及 其 作品 在 这 全 新 的 “信息 闪电 ”通道 上 迅速 运行 ， 已 标志 
着 音乐 传播 的 高 科技 阶段 已 经 出 现 。 
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这 就 是 说 ， 作 曲 家 在 计算 机 上 完成 的 音乐 作品 如 果 在 计算 机 
国际 互联 网 络 上 推出 , 那 就 如 同 在 拥有 2000 WA LOM SRE 
大 剧场 中 演奏 自己 的 作品 和 展示 自己 的 音乐 思想 和 艺术 追求 。 全 
世界 任何 一 个 地 方 、 任 何 时 候 ， 都 可 以 从 计算 机 上 阅读 你 作品 的 
总 谱 、 分 谱 ， 欣 赏 你 的 音乐 并 下 载 和 收集 你 的 作品 。 这 种 新 型 的 
高 科技 传播 方式 ， 我 们 称 为 音乐 的 计算 机 网 络 传播 ， 简 称 网 络 传 
播 。 

音乐 的 网 络 传播 ,已 出 现 了 一 种 全 新 社会 特性 。 这 就 是 ， 音 
乐 的 网 络 传播 ， 已 根本 排除 了 音乐 在 唱片 传播 和 其 它 电子 传播 中 
对 音乐 商品 载体 “了 唱片、 录音 录像 带 、 广 播 电 视 和 某 些 演出 活 
动 ) 的 依赖 。 创 作 演 奏 者 和 音乐 听众 之 间 的 中 间 环 节 消失 了 ， 过 
去 音乐 传播 原始 形态 的 透明 性 特质 在 今天 和 未 来 的 时 代 里 得 到 了 
高 科技 时 代 的 再 现 。 作 曲 家 只 要 将 充分 创制 完美 MIDI 音乐 文件 、 
MP3, Real Systm G2 和 Windows Media Advanced Streaming 
Format 等 音乐 文件 (这 其 中 已 经 全 面包 含 了 他 的 创作 思想 、 审 美 
倾向 、 旋 律 构 恩 、 和 声 处 理 等 一 系列 作曲 思想 与 技术 的 全 面 展示 
和 他 应 具备 的 录音 与 音频 处 理 等 音响 技术 ) 推 上 互联 网 络 ， 音 乐 
的 社会 传播 与 社会 交流 活动 就 已 开始 .在 这 种 独特 的 音乐 传播 中 ， 
作曲 家 与 作曲 家 之 间 、 作 曲 家 与 音乐 听众 之 间 可 以 就 作品 的 多 种 
形态 进行 直接 的 、 及 时 的 和 全 面 的 艺术 、 技 术 交 流 。 

从 这 样 一 个 意义 上 来 理解 这 种 新 型 的 网 络 传播 , 那 就 是 说 ,过 
去 传播 过 程 中 非 艺术 人 员 出 于 非 艺术 动 机 而 对 音乐 传播 的 人 为 导 
向 、 人 为 干扰 也 就 消失 了 。 作 曲 家 可 以 不 受 音乐 商品 老板 的 多 种 
制约 而 随心 所 欲 地 进行 音乐 语言 的 探索 和 创造 ， 并 直接 进行 全 球 
性 的 音乐 扩散 。 而 且 ， 作 为 计算 机 音乐 创制 技术 的 这 支 “ 魔 笔 ”， 
已 使 作曲 家 广阔 的 思维 与 思维 的 实现 同步 ， 他 不 会 担心 在 人 为 演 
奏 技 术 上 的 困难 ， 也 不 会 担心 在 写作 完毕 后 欲 图 付 诸 实践 时 ， 在 
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机 遇 、 人 力 、 物 力 、 财 力 上 遇 到 的 多 种 困惑 与 麻烦 。 

也 是 从 这 样 的 意义 上 来 理解 这 种 新 型 的 网 络 传播 , 笔者 认为 ， 
我 们 的 作曲 家 已 开始 .并 进一步 地 获得 某 种 解放 .这 是 一 种 创作 思 
想 的 解放 ,思维 方式 的 解放 ,创作 行为 的 解放 和 音乐 传播 的 解放 。 

在 人 类 的 音乐 发 展 史 中 ， 我 们 会 发 现 ， 不 管 过 去 人 们 经 历 的 
是 什么 形态 、 什 么 种 类 的 精神 获释 ,都 会 导致 新 音乐 语言 的 诞生 。 
今天 ， 高 科技 时 代 所 导致 的 作曲 家 在 音乐 商品 时 代 所 受到 束缚 的 
解放 , 使 我 们 看 到 了 新 时 代 的 一 种 全 新 音乐 世界 的 黎明 和 21 世纪 
旋律 语言 的 电光， 

20 世纪 以 来 ,人们 没有 停止 过 对 新 的 音乐 语言 、 旋 律 语言 的 
探索 和 追求 。 但 是 因为 音乐 传播 对 音乐 商品 载体 的 依赖 ， 使 作曲 
家 们 经 历 着 痛苦 的 磨难 。 今 天 ， 当 作曲 家 们 在 自己 的 个 人 计算 机 
音乐 系统 面前 时 ,这 种 探索 和 追求 的 可 能 性 和 现实 性 得 到 了 强化 。 
而 且 ， 在 互联 网 络 上 ， 全球 任何 一 个 地 方 的 作曲 家 们 都 可 以 自由 
地 相互 交流 , 其 作品 可 以 充分 地 学 习 和 借鉴 。 在 这 样 的 条 件 下 , 那 
种 过 去 封闭 式 的 旋律 构思 格局 会 彻底 打破 ， 那 种 过 去 狭隘 的 民族 
主义 旋律 创作 观念 会 根本 动摇 。 一 种 来 自传 统 ， 但 又 不 等 于 传统 
的 全 新 旋律 语言 将 会 诞生 。 

这 种 旋律 语言 ， 是 在 新 的 时 代 里 ， 适 应 多 种 多 样 的 社会 音乐 
需求 (广播 、 电 视 的 栏目 、 版 块 、 标 题 音乐 、 商 业 广 告 音乐 、 计 
算 机 软件 配乐 、 各 种 题材 的 影视 音乐 等 等 ) 而 出 现 的 旋律 语言 。 它 
们 往往 超越 了 凡 烟 俗 火 与 人 之 常情 ， 即 超越 了 大 众 音 乐 中 人 们 常 
用 的 评价 语 如 “好 昕 ”“ 动 听 ”、“ 激 情 洋 洲 ” 等 一 类 旋律 的 正常 
面貌 ， 而 进入 一 种 既 有 奇异 性 ， 但 又 带 高 度 的 规范 性 、 规 律 性 和 
合理 性 的 旋律 形态 。 这 种 新 的 旋律 形态 , 不 同 于 20 世纪 以 来 作曲 
家 们 在 象牙 塔 里 的 钻研 成 果 ， 但 却 吸 取 了 他 们 成 果 的 优秀 部 分 和 
合理 部 分 。 这 种 新 的 旋律 语言 , 在 超越 和 回避 传统 的 常规 熟 理 中 ， 
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又 带 大 众 性 和 普遍 性 ; 这 种 新 的 旋律 语言 ， 在 迎合 和 满足 全 球 性 
的 音乐 审美 倾向 时 ， 又 带 独特 的 民族 性 和 地 区 性 。 

在 21 世纪 里 ， 这 是 一 种 最 有 社会 生存 活力 的 旋律 语言 之 一 。 

在 国际 互联 网 络 上 ， 我 们 有 可 能 鉴赏 和 研究 英国 的 计算 机 音 
乐 作曲 家 比 扬 " 林 Bjorn Lynne)@ 的 音乐 作品 和 全 部 乐谱 (mid, 
wrk 文件 )。 他 在 1995 年 以 来 创作 并 参与 网 络 传播 的 音乐 作品 如 
《电子 缤纷 》(Electrolgiow)《 漫 步 》(Jaywalkin)《 夜 曲 I )(Seren- 
ity 1), <W) CA Jetty on the Lake), 《 马 卡 尼克 斯 》 
(Makanix) 等 多 首 ， 给 人 带 来 的 是 一 种 新 的 感觉 和 新 的 体验 ; 它 
们 没有 20 世纪 大 众 音乐 的 喧嚣 与 杂 闹 ， 也 没有 20 世纪 先锋 派 音 
乐 的 神秘 与 孤独 ; 它们 没有 传统 民间 音乐 的 凉 吏 和 朴实 ， 也 没有 
传统 “文人 音乐 ”的 典雅 与 华贵 。 它 们 给 我 们 陈述 的 是 一 种 新 的 
音乐 语言 。 这 些 语言 虽然 新 奇 ， 但 却 感 到 它 是 普遍 的 。 它 似乎 向 
人 们 暗示 着 21 世纪 人 类 所 共同 经 历 的 思想 、 文 化 、 政 治 、 经 济 综 
合 效 应 带 来 的 新 的 感觉 飞跃 。 在 这 些 一 组 组 多 层次 的 旋律 综合 
中 ,它们 大 胆 而 合乎 情理 地 保留 了 传统 的 一 系列 陈述 模式 ;而 在 
一 个 个 的 单 声 部 旋律 中 ， 又 大 胆 而 合乎 情理 地 吸收 了 原始 民族 在 
旋律 构思 上 的 单 向 性 思维 。 旋 律 线条 的 张弛 结合 ， 音 符 时 值 的 抑 
扬 顿 迭 ， 和 声 功 能 的 闪烁 多 变 ， 曲 式 构架 的 纯朴 连绵 ， 把 音乐 听 
众 带 向 了 一 个 未 知 的 ， 但 令 人 神往 的 世界 。 

从 今天 到 未 来 ， 以 计算 机 为 工具 的 作曲 活动 和 音乐 的 计算 机 
网 络 传播 ,摆脱 了 作曲 环节 对 传播 过 程 中 音乐 商品 媒介 的 依赖 。 在 
作曲 家 们 独立 自主 和 自由 飞驰 的 音乐 语言 、 旋 律 语言 创造 探索 的 
空间 中 ， 音 乐 的 计算 机 网 络 传播 将 反 过 来 影响 、 引 导 和 促进 新 时 
代 的 音乐 商品 生产 和 音乐 传播 。 

为 此 ， 未 来 的 时 代 是 作曲 家 们 才华 得 到 充分 发 挥 的 时 代 ， 是 
新 的 旋律 语言 在 不 断 的 探索 中 发 展 与 积累 的 时 代 。 
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人 类 的 音乐 传播 ， 经 过 了 20 世纪 最 后 完成 的 四 项 亚 加 过 程 ， 
将 一 起 进入 21 世纪 。 新 世纪 ,是 一 个 音乐 语言 多 元 化 的 世纪 , 旋 
律 构思 五 彩 缤纷 的 世纪 。 在 这 里 ， 艺 术 的 一 切 都 带 有 合理 性 和 可 
能 性 ,因此 , 它 又 是 一 个 高 度 艺术 民主 化 与 艺术 自由 化 的 世纪 ,在 
音乐 艺术 中 ， 传 播 和 旋律 ， 将 在 新 一 轮 的 岁月 流动 中 向 人 们 展示 
着 它们 惊人 的 成 就 和 迷人 的 色彩 ; 传播 和 旋律 ， 也 将 在 新 一 轮 的 
社会 检验 中 深化 着 它们 紧密 相关 的 鱼水 之 情 。 


O 笔者 曾 把 人 类 音乐 商品 的 历史 进化 划分 为 三 个 顺 次 出 现 的 时 期 。 即 : 音乐 商 
品 价值 的 零 值 时 期 ,音乐 商品 价值 的 萌芽 、 发 展 时 期 ， 音乐 商品 价值 的 膨胀 时 期 。 这 
三 个 时 期 分 别 体现 出 音乐 商品 不 同 的 社会 运作 规律 。 不 同 的 国家 、 地 区 、 民 族 ， 这 三 
个 时 期 的 时 间 、 内 容 形 式 均 有 不 同 的 表现 。 详 见 《 音 乐 社会 学 概论 》 第 七 章 第 二 节 
“音乐 商品 的 历史 进化 与 发 展 ”。 

© 丁 班 胡同 (Tinpan Alley) 是 美国 纽约 五 号 马路 百老汇 附近 的 一 条 小 街 。 从 
1880 年 以 来 ， 这 里 是 上 百 家 音 乐 出 版 商家 办 公 的 集中 地 。 故 “了 丁 班 衣 同 ” 就 成 为 了 组 
约 出 版 工业 的 俗称 和 美国 流行 音乐 的 策 尖 地 。 

© GH) 罗曼， 罗兰 : 《我 们 时 代 的 音乐 家 》， 转 引 自 ( 苏 〉》A. H RBR: 
《社会 学 和 和 音乐 文化 》, 见 《 社 会 学 和 音乐 美学 问题 》, 列宁 格 勒 1980 年 版 第 16, 17 页 。 
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© ”美国 麻 省 理工 学 院 教 授 及 媒体 实验 室 创始 人 《数字 化 生存 》 一 书 作 者 尼 葛 洛 
庞 帝 (Negroponte) 写作 该 书 的 1995 年 前 后 , 国际 互联 网 络 大 约 拥有 2000 万 个 网 址 。 
详 见 《 数 字 化 生存 》 第 三 部 《数字 化 生活 : 新 电子 表现 主义 》， 胡 泳 、 范 海燕 译 ， 海 南 
出 版 社 1997 年 版 。 
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20 世纪 音乐 旋律 形态 初探 


20 世纪 音乐 , 包括 中 国 音 乐 、 亚 洲 其 他 地 区 音乐 、 欧洲 音乐 、 
北美 洲 南 美洲 音乐 、 非 洲 音 乐 、 大 洋 洲 音乐 在 内 ， 既 有 地 域 、 民 
族 、 传 统 的 差异 ， 又 有 各 种 不 同 艺术 流派 、 不 同 艺术 风格 和 不 同 
艺术 倾向 的 区 别 ， 有 所 谓 比 较 “ 激 进 ” 的 音乐 〈 包 括 无 调 性 音乐 、 
先锋 派 音乐 等 ), 也 有 与 传统 有 比较 密切 联系 的 音乐 , 还 有 介 于 两 
者 之 间 的 既 继承 各 民族 优秀 传统 音乐 文化 又 作 了 一 些 新 探索 ， 具 
有 新 的 美学 倾向 的 音乐 ， 因 此 ， 现 象 非常 多 样 而 复杂 。 就 相当 大 
的 部 分 的 音乐 而 言 ， 尤 其 是 许多 优秀 的 音乐 作品 ， 旋 律 仍然 是 一 
个 非常 重要 的 甚至 是 最 重要 的 音乐 表现 手段 ， 虽 然 在 不 同 风格 流 
派 的 音乐 作品 中 表现 形态 有 所 区 别 。 

旋律 实质 上 是 音乐 的 主要 线性 形态 , 它 可 以 完全 独立 地 存在 ， 
也 可 以 与 其 他 形态 融合 成 一 体 。 在 有 数 千 年 文化 历史 的 东方 传统 
音乐 〈 包 括 中 国 传统 音乐 文化 在 内 ) 和 西方 传统 音乐 中 ， 旋 律 一 
直 是 居于 非常 突出 的 重要 地 位 ， 并 且 已 经 创造 了 许多 已 成 为 人 类 
文化 共同 遗产 的 不 朽 旋律 .在 20 世纪 中 国 作曲 家 的 许多 优秀 作品 
H, WREEK (EWKA, PEBH (CRRA Mig 
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与 陈钢 的 小 提琴 协奏曲 《梁山 伯 与 祝 英 台 》 等 都 创造 了 非常 优秀 
的 不 朽 的 旋律 。20 世纪 其 他 国家 作曲 家 ， 如 音乐 风格 音乐 语言 完 
全 不 同 的 普罗 柯 菲 耶 夫 、 肖 斯 塔 柯 维 奇 、 斯 特 拉 文 斯 基 、 享 德 幸 
特 、 勋 伯 格 、 贝 尔格 、 巴 托 克 、 梅 西安 、 卢 托 斯 拉夫 斯 基 、 武 满 
彻 、 孝 里 顿 、 拉 赫 曼 、 克 拉 姆 、 里 姆 等 非常 强调 个 性 的 作曲 家 , 他 
们 创作 了 许多 富有 特色 的 优秀 作品 ， 旋 律 形态 各 异 。 

20 世纪 中 外 音乐 作品 旋律 形态 的 发 展 和 特点 , 可 以 从 以 下 几 
个 方面 加 以 研究 和 探讨 。 


一 、 音 高 关系 的 扩展 

旋律 形态 最 重要 的 是 音 高 关系 的 线条 结构 ,20 世纪 音乐 在 这 
方面 有 所 新 的 发 展 ,但 在 继承 调 性 传统 的 音乐 和 非 调 性 音乐 中 , 情 
况 有 所 不 同 。 

1. 在 继承 各 种 调 性 传统 的 音乐 中 , 音 高 关系 的 扩展 主要 表现 
为 以 下 几 个 方面 : 

1) 音域 、 音 区 、 音 程 关系 的 扩大 与 复杂 化 

中 国 作曲 家 何 占 豪 与 陈钢 的 着 名 作品 小 提琴 协奏曲 《梁山 伯 
与 视 英 台 》 的 主 部 主题 ， 吸 取 了 浙江 越剧 的 音调 素材 ， 在 此 基础 
上 ， 音 程 、 音 区 、 音 域 则 大 大 扩展 了 ， 出 现 了 连续 上 行 的 八 度 加 
四 度 进行 的 宽广 形态 。 
[ 例 13 
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CH 23 


小 提琴 协奏曲 [梁山 伯 与 祝 英 台 ] 
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2) 半音 化 手法 的 丰富 与 创新 

前 苏联 著名 作曲 家 肖 斯 塔 柯 维 奇 的 第 五 交响 曲 是 一 部 非常 富 
于 哲理 性 的 作品 ,交响 曲 第 一 乐章 第 一 主题 ,把 直接 的 半音 进行 与 
隐伏 的 半音 进行 相 结 合 , 同 时 运用 了 连续 的 小 六 度 反 向 跳 进 ,及 由 
六 度 到 五 度 到 三 度 到 二 度 的 音程 逐渐 压缩 的 手法 ,虽然 4d 小调 的 
调 性 未 被 破坏 ,但 半音 化 的 手法 极 富 创造 性 和 特色 .该 主题 前 八 个 
音 是 一 个 不 重复 任何 音 的 序列 式 的 主题 核心 。 

3) 全 音 化 的 倾向 

20 世纪 部 分 作曲 家 , 包括 含 印象 主义 倾向 及 含 神秘 主义 倾向 
的 一 些 作 品 中 ， 有 些 旋 律 强 化 全 音 的 连续 或 强调 全 音 的 地 位 ， 下 
例 拉 维尔 的 钢琴 协奏曲 的 第 二 主题 便 带 有 此 特点 ,但 不 是 全 音阶 。 


[ 例 33 
RER [A ae) 
第 二 主题 
































4) 各 种 民族 特性 音调 的 强化 和 创造 性 地 运用 

20 世纪 中 外 许多 继承 传统 调 性 的 作曲 家 ,非常 重视 各 民族 极 
富 特 色 的 旋律 音调 .匈牙利 的 巴 托 克 ,柯达 伊 ,美国 的 柯 普兰 . 格 什 
温 、 格 罗 菲 ,日 本 的 团 伊 入 磨 , 南 美的 法 维尼 (乌拉 圭 )、 庞 塞 ( 墨 西 
哥 )、 维 拉 - 洛 博 斯 (巴西 )、 查 维 斯 (墨西哥 )、 拉 蒙 一 里 韦 拉 ( 委 内 瑞 
拉 ), 希 纳 斯 特 拉 ( 阿 根 廷 ) ,前 苏联 的 哈 恰 图 良 、 阿 鲁 秋 年 ,菲律宾 
的 卡 西 拉 格 ,及 中 国 许多 优秀 作曲 家 都 是 在 这 方面 作出 了 突出 的 
创造 性 的 成 就 。 以 下 两 例 只 是 许多 优秀 范例 中 的 点 滴 。 
[ 例 和 2 


哈 恰 图 良 【 钢 琴 协 考 曲 ] 
第 一 乐章 第 二 主题 
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2. 20 世纪 专业 音乐 中 , 非 调 性 音乐 也 产生 了 许多 流派 , 但 即 
. 352° 





使 在 这 一 类 的 音乐 中 ， 大 多 仍 有 线形 的 关系 ， 即 旋律 的 形态 ， 音 
高 的 波 型 曲线 。 

1) 横向 线 型 关系 的 扩展 和 变形 

奥地利 著名 的 12 音 作曲 家 贝尔 格 的 《室内 协奏曲 》， 是 用 12 
音 无 调 性 作曲 法 写作 的 ，11 个 不 同 的 音 没 有 形成 调 性 的 感觉 , 但 
仍然 很 明显 的 形成 一 条 由 低 向 高 旋律 弧 线 ， 从 曲线 波 型 上 看 与 
《梁祝 》 小 提琴 协奏曲 主 部 主题 很 相似 。 我 国 著名 老 一 辈 作曲 家 罗 
忠 锻 教 授 的 艺术 歌曲 《 涉 江 采 芙 鞭 》 的 旋律 也 是 用 12 音 无 调 性 作 
曲 法 写 的 ,可 贵 的 是 作曲 家 把 12 音 手法 与 五 声 性 的 有 民族 特色 的 
音调 相 结合 ,创造 出 了 一 种 似乎 无 调 性 又 似乎 有 调 性 色彩 的 优美 、 
深情 的 旋律 线条 ( 见 例 7) 。 
[ 例 63 


贝尔 烙 【 室 内 协奏曲 ] 
主题 性 旋律 














[ 例 7] 
































2) 纵向 线 型 关系 空间 的 扩展 ， 线 条 网 络 式 的 立体 化 旋律 
在 传统 的 音乐 中 , 旋律 主要 是 横向 的 线条 关系 。 在 12 音 体 系 
的 作品 中 ,有 时 作曲 家 将 12 个 不 同 的 音 分 布 在 纵向 横向 不 同 的 点 
位 上 ， 形 成 一 种 独特 的 线条 网 络 式 的 纵向 与 横向 结合 的 综合 的 立 
° 353。 
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体 化 旋律 。 美 国 当代 著名 作曲 家 巴 比 特 的 《三 首钢 琴曲 》 中 第 一 
首 就 用 的 是 这 种 手法 ,每 一 小 节 均 有 12 个 不 同 的 音 组 合成 一 个 立 
体 化 的 旋律 网 络 ， 形 成 一 种 “蜂窝 ” 式 的 点 线 结构 。 可 以 认为 巴 
比特 在 这 儿 创 造 了 一 个 非常 独特 的 精美 旋律 结构 ， 立 体 的 线条 。 
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形态 及 关系 。 尤 其 在 欧洲 ， 传 统 音乐 和 古典 音乐 的 节奏 节拍 关系 
比较 规范 , 方 整 的 现象 比较 普遍 ， 相 对 而 言 , 虽然 也 有 不 少 变化 ， 
但 总 体 而 言 ， 不 十 分 复杂 。 

20 世纪 的 音乐 ,在 节奏 节拍 关系 上 有 许多 突破 和 变化 ， 以 下 
几 类 比较 明显 : 

1， 节 奏 、 节 拍 的 多 样 化 和 复杂 化 

法 国 带 有 神秘 主义 色彩 的 大 作曲 家 梅 西安 与 俄国 新 古典 主义 
大 作曲 家 斯 特 拉 文 斯 基 是 两 位 在 节奏 领域 也 作 了 巨大 革新 的 巨 
匠 。 梅 西安 的 节奏 手法 受到 了 印度 节奏 、 和 希腊 节奏 的 影响 ， 也 受 
到 他 热爱 的 “ 乌 鸣 音乐 ”节奏 形态 的 启示 ， 又 有 他 个 人 的 大 胆 独 
创见 例 8)。 在 下 面 让 我 们 观察 一 个 鲜明 的 旋律 例子 ， 从 中 可 见 
梅 西 安 节 奏 的 特殊 多 样 性 、 复 杂 性 和 魅力 。 
[ 例 8] 


梅 西 安 (RH) 
中 的 某 片断 旋律 





























2. 变节 拍手 法 的 广泛 使 用 
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20 世纪 初 ， 从 俄国 大 作曲 家 斯 特 拉 文 斯 基 、 匈 牙 利 大 作曲 家 
巴 托 克 等 人 大 量 运 用 各 种 交替 节拍 、 不 规则 的 变节 拍 、 不 规则 重 
音 等 手法 , 使 音乐 的 节奏 动力 大 大 增强 , 影响 了 20 世纪 各 代 作 曲 
家 的 节奏 节拍 处 理 〈 见 例 9)。 斯 特 拉 文 斯 基 的 芭 营 舞剧 《春之 
祭 》 是 非常 典型 的 。 


CA 9] 斯 特 拉 文 斯 基 LEZE] 
第 二 部 分 之 LER) 片断 
> 





























3， 散 节奏 、 散 板 节 奏 的 广泛 使 用 

在 中 国 传统 音乐 中 ， 包 括 戏曲 、 曲 艺 音 乐 ， 散 板 节奏 是 非常 
富 于 特色 的 , 在 这 种 节奏 背景 下 , 旋律 自由 地 甚至 即兴 式 的 发 挥 ， 
乐曲 十 分 自然 流畅 ,而 在 欧美 十 典 音 乐 中 几乎 很 少 这 种 节奏 形态 。 
20 世纪 欧洲 现代 音乐 都 在 这 种 节奏 形态 上 向 东方 音乐 和 中 国 音 
乐 靠 扰 ， 也 出 现 了 许多 散 节奏 、 散 板 节 奏 的 旋律 形态 。 波 兰 当代 
大 作曲 家 卢 托 斯 拉夫 斯 基 在 他 的 作品 经 常 运用 散 节 奏 ， 并 结合 运 
用 他 的 偶然 主义 技法 ， 第 三 交响 曲 的 开端 就 是 一 个 明显 的 范例 。 


三 、 音 色 、 音 质 、 音 响 素 质 波 型 的 旋律 化 
从 十 二 音 体系 无 调 性 音乐 的 创始 人 奥地利 著名 作曲 家 勋 伯 格 
起 就 注意 音色 波 型 在 旋律 中 的 独特 作用 ， 他 的 杰出 弟子 奥地利 另 
。355。 
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一 位 著名 作曲 家 韦伯 恩 更 是 创造 了 点 描 音 乐 ， 音乐 在 旋律 线 中 的 
作用 大 大 加 强 。 在 这 种 音乐 中 音色 的 交替 几乎 与 音 高 的 变化 一 样 
频繁 ， 

1. 旋律 构成 中 音色 等 因素 作用 的 扩大 

2. 音色 旋律 

音色 旋律 主要 指 音 高 关系 基本 不 动 ， 由 音色 变换 形成 的 旋律 
波 型 。 

中 外 20 世纪 音乐 的 旋律 问题 , 是 个 非常 复杂 的 研究 课题 , 期 
待 大 家 一 起 作 进一步 深入 的 研究 和 探讨 。 

(本 文 作者 系 星海 音乐 学 院 教授 》 
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论 新 时 期 我 国 作 曲 家 的 歌曲 旋律 
(摘录 ) 


纵 观 我 国歌 曲 作家 的 旋律 写作 ， 大 多 数 作曲 家 的 旋律 音调 植 
根 于 民族 民间 音乐 的 沃土 中 ， 苯 重 人 民 大 众 对 民族 旋律 的 审美 期 
待 、 审 美 心理 、 审 美 习惯 。 从 旋律 的 写作 方法 而 言 ， 大 致 可 分 为 
四 种 类 型 : 第 一 类 是 直接 运用 民歌 及 其 他 民间 音乐 原型 。 这 一 类 
歌曲 的 作者 ， 在 民族 民间 音乐 的 收集 整理 积累 方面 下 了 极 大 的 功 
夫 。 其 成 功 还 在 于 根据 歌词 的 内 容 准确 地 选用 形象 鲜明 、 旋 律动 
听 的 民歌 原型 。 第 二 类 是 选用 民歌 原型 稍 作 加 工 。 如 王洛宾 的 大 
部 分 作品 即 采用 这 类 写法 。 第 三 类 是 以 民族 民间 音乐 的 某 一 音调 
作 动机 ， 发 展 成 曲 。 第 四 类 是 将 民族 民间 音乐 融 汇 贯通 ， 根 据 歌 
词 提供 的 意境 及 感情 茧 架 转 化 成 具有 个 性 化 的 乐 思 挥 酒 成 曲 。 我 
们 称 之 为 综合 性 旋律 音调 。 新 时 期 我 国歌 曲 作家 的 歌曲 旋律 的 主 
流 型 写法 是 采用 综合 性 旋律 音调 的 写法 。 这 一 方面 是 因为 采用 民 
歌 原型 及 稍 作 加 工 的 写法 有 一 定 的 局 限 性 。 优 秀 的 民歌 经 直接 引 
用 后 ， 可 引用 的 资源 越 来 越 少 。 民 歌 的 直接 或 稍 作 加 工 的 运作 不 
失 为 一 种 歌曲 旋律 的 写作 方法 ,但 不 可 否认 这 种 写法 也 在 一 定 程 
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度 上 束缚 了 作曲 家 的 创造 性 的 旋律 思维 。 这 就 决定 了 它 不 可 能 成 
为 新 时 期 歌曲 作家 的 主流 的 旋律 写作 方法 。 新 时 期 的 优秀 歌曲 作 
RWC. EM. CHS. ELP, KER. BZAR E 
Bees AN KGET HR RAO EA KAR, 如 :《 视 酒 歌 》、 
《在 希望 的 田野 上 》、《 难 忘 今宵 》《 大 海 啊 ,故乡 》《 乡 恋 》、《 我 
爱 你 中 国 》 等 。 这 种 写法 的 成 功 之 作 还 应 该 提 到 《美丽 的 花环 》 
ARLI ” 侯 小 声 曲 )。 作 曲 家 成 功 地 将 各 民族 的 音调 有 机 地 柄 
合成 一 体 ， 出 色 地 、 创 造 性 地 表达 了 歌词 的 内 涵 。 施 光 南 在 歌曲 
创作 中 强调 运用 “综合 的 民族 风格 ”, 他 的 《祝酒 歌 》、《 在 希望 的 
田野 上 》 即 是 这 一 旋律 创作 思想 的 成 功 的 实践 。 

抒情 歌曲 创作 的 个 性 化 .抒情 化 必然 带 来 歌曲 旋律 的 变化 ,这 
集中 地 表现 在 抒情 歌曲 旋律 标新立异 的 个 性 化 特点 。 王 酷 是 这 方 
面 的 代表 性 作曲 家 。 他 强调 歌曲 创作 中 的 音 本 位 价值 ， 音 乐 并 不 
届 从 于 歌词 ， 特 别 是 流 于 直 白 的 歌词 所 确定 的 基调 ， 而 着 力 于 音 
乐 自身 美 质 的 揭示 。 他 的 旋律 具有 标新立异 的 个 性 特征 ， 旋 律 中 
充溢 着 创造 性 想象 ， 节 奏 变 幻 丰 富 ， 得 心 应 手 地 游 移 调式 造就 了 
音响 迷人 的 色彩 感 。 如 《角落 之 歌 》、《 知 音 》《 难 忘 今宵 》 都 体 
现 了 上 述 的 旋律 特征 。 王 酷 在 歌曲 的 词曲 结合 上 ， 多 采用 一 字 多 
音 的 手法 ， 着 意 追 求 旋律 自身 的 美 质 ， 实 现 音 本 位 价值 。 

施 光 南 是 在 抒情 歌曲 创作 领域 卓 有 成 就 的 ， 刻 意 创 新 的 旋律 
大 师 。 他 的 歌曲 旋律 优美 动听 ， 大 气 河 脱 ， 他 是 新 时 期 我 国歌 曲 
创作 有 代表 性 的 作曲 家 。 他 的 歌曲 旋律 丰富 多 彩 ， 在 他 的 歌曲 集 
中 ， 找 不 出 一 首 歌 是 采用 民歌 原型 或 在 民歌 原型 基础 上 稍 作 加 工 
的 。 他 在 其 有 丰厚 的 民族 民间 音乐 积累 的 底 区 上， 融 汇 贯通 ， 转 
化 成 个 性 化 的 乐 思 泪 泪 流 消 ， 形 成 独特 的 旋律 风格 。 他 的 《 周 总 
理 ， 你 在 哪里 )》 和 《在 希望 的 田野 上 》 在 旋律 写作 上 取得 了 前 所 
未 有 的 成 就 。 在 《 周 总 理 ， 你 在 哪里 》 中 ， 作 曲 家 将 器 乐 旋律 的 
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写作 手法 创造 性 地 运用 在 抒情 歌曲 的 创作 中 ， 克 服 了 歌曲 旋律 方 
整 性 、 收 拢 性 的 局 限 ， 以 器 乐 旋律 动力 性 的 音调 开展 手法 很 好 地 
完成 了 这 首 大 型 的 、 感 人 至 深 的 抒情 歌曲 。 这 在 我 国 抒情 歌曲 的 
创作 中 是 开 了 先例 的 。 在 《在 希望 的 田野 上 》 这 首 新 时 期 的 农村 
歌曲 中 ， 作 曲 家 握 弃 了 拘泥 于 民歌 音调 的 “小 家 子 气 ”的 旋律 风 
格 , 创造 性 地 融 汇 了 南北 民歌 、 戏 曲 的 音调 , 写 出 了 明朗 、 大 气 、 
清新 、 抒 情 的 新 时 期 的 农村 歌曲 。 歌 曲 的 主题 音调 大 胆 地 从 高 音 
区 进入 , UKE MRNA REM BE Te > 使 主题 音调 明朗 而 开阔 , 一 
股 六 勃 清新 之 气 迎 面 扑 来 ， 沁 人 心 脾 。 从 建国 初期 的 《三 头 黄牛 
一 套 车 》 到 六 十 年 代 的 《 李 双 双 小 喝 》 到 新 时 期 的 《在 希望 的 田 
野 上 》, 我 国 农村 歌曲 旋律 的 发 展 轨迹 尽 收 眼 底 ， 农村 歌曲 旋律 的 
时 代 感 问题 也 变 得 不 是 那么 抽象 了 。 施 光 南 的 《在 希望 的 田野 
上 》 的 旋律 写作 取得 了 时 代 性 的 突破 ， 

谷 建 芬 的 歌曲 旋律 特点 与 王 酷 的 旋律 特点 相反 相 成 ， 相 映 成 
趣 。 她 的 歌曲 旋律 较 多 地 运用 一 字 一 音 的 词曲 结合 手法 ， 即 善于 
创造 性 地 运用 同音 反复 的 手法 获得 独特 的 艺术 魅力 ， 以 直线 美 与 
曲线 美的 对 立 统一 构成 歌曲 旋律 的 线性 美 。 如 《年 轻 的 朋友 来 相 
会 》 即 是 这 方面 的 代表 作 。 同 音 反 复 配 合 活 哮 的 节奏 表达 年 轻 人 
活 泌 、 热 情 的 性 格 。 从 总 体 上 说 ， 旋 律 是 以 曲线 为 美的 。 谷 建 芬 
的 歌曲 旋律 并 不 违背 这 一 旋律 线性 美的 特点 ， 而 是 以 局 部 的 直线 
旋律 服从 于 整体 的 曲线 旋律 ， 不 追求 细部 的 委婉 动听 ， 力 求 整体 
旋律 的 优美 动听 ， 使 她 的 歌曲 旋律 简洁 舒展 ,平易 上 口 、 优 美 动 
昕 ， 深 受 当 代 青 年 的 青睐 。 

《十 五 的 月 亮 》 是 家 喻 户 晓 的 优秀 抒情 歌曲 。 作曲 家 铁 源 是 新 
时 期 有 独特 个 性 的 作曲 家 ， 他 的 作品 具有 强烈 的 时 代 精 神 ， 浓 郁 
的 民族 风格 , 鲜明 的 群众 特色 和 创新 意识 , 感情 浓烈 ,旋律 动人 ， 
雅俗共赏 ， 独 具 风 韵 。 他 成 功 地 把 主题 的 严肃 性 与 旋律 的 亲近 性 
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融 为 一 体 。 战 争 的 重大 题材 诗情画意 的 侧面 去 抒发 感情 ， 取 得 了 
极 大 的 成 功 。 这 也 要 归功 于 改革 开放 后 良好 的 社会 氛围 。 铁 源 有 
RASH SEL, RA TROD” HO, hee A 
忍 不 得 旋律 进行 的 平淡 无 奇 而 每 每 运用 大 跳 使 旋律 奇峰 突起 ， 别 
开 生 面 ， 打 破 旋 律 进 行 的 一 般 化 ， 获 得 鲜明 的 旋律 个 性 。 大 跳 是 
一 种 富有 魅力 的 旋律 进行 ， 如 果 运 用 得 好 ， 能 收 到 使 旋律 顿时 生 
辉 ， 成 为 “ 曲 眼 ” 的 效果 。 在 民间 歌曲 中 时 有 出 色 地 运用 大 跳 的 
范例 。 如 山西 民歌 《 打 连 成 》 榆林 小 曲 《五 哥 放 羊 》 陕 北 民歌 
《 脚 夫 调 ;等 .在 当代 我 国歌 曲 作 家 中 铁 源 是 运用 旋律 大 跳 的 专家 。 
他 在 《在 那 桃花 盛开 的 地 方 》《 十 五 的 月 亮 》 等 歌曲 中 成 功 地 运 
用 了 大 小 六 度 、 小 七 度 、 纯 八 度 跳 ， 形 成 了 旋律 进行 的 特色 ， 那 
些 独 具 特 色 的 大 跳 及 顺势 引出 的 旋律 进行 每 每 成 为 扣人心弦 的 曲 
腿 ， 所 以 铁 源 歌 曲 旋律 的 连续 大 跳 的 旋 法 既 保 持 民族 音调 的 线性 
美 ， 又 增强 动力 感 。 他 使 用 大 跳 进 行 最 成 功 之 处 在 于 始终 保持 旋 
MRR, ELER, RASH, KRAER, BARR 
风格 . 铁 源 歌曲 中 的 大 跳 旋 法 继承 了 民歌 中 运用 大 跳 进行 的 传统 ， 
, 又 有 所 前 进 ， 有 所 发 展 ， 形 成 了 他 的 歌曲 旋律 特色 。 

《本文 作者 系 甘肃 省 音乐 家 协会 作曲 家 、 编 审 ) 
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主 调 旋 律 与 复 调 旋律 
HRA arf g 


音乐 作为 人 类 表达 情感 的 一 种 方式 ,有 其 独特 的 表现 形式 , 它 
是 以 声音 作为 构筑 手段 的 艺术 ， 是 通过 各 种 音乐 表情 要 素 去 表达 
人 们 的 喜 力 哀乐 ， 去 捕 绘 大 千 世 界 。 

旋律 无 疑 是 众多 表情 手段 之 中 最 为 重要 的 组 成 部 分 之 一 。 它 
在 生成 时 期 和 写作 特征 上 又 分 为 主 调 旋 律 与 复 调 旋律 两 大 类 型 。 
无 论 是 主 调 音乐 或 是 复 调 音乐 写法 ， 都 有 其 多 种 多 样 的 旋律 组 合 
方式 。 它 们 二 者 在 音乐 中 无 论 是 独立 存在 或 是 以 不 同 的 结合 方式 
同时 并 存 ， 以 及 或 是 方式 的 变化 与 更 迭 本 身 等 ， 都 在 很 大 程度 上 
反映 了 音乐 历史 的 变化 并 从 而 形成 其 明显 的 时 代 特 征 。 因 此 ， 研 
究 音 乐 发 展 中 每 一 时 期 的 状况 ， 即 根据 不 同时 代 、 不 同 作家 的 作 
mo 分 析 其 旋律 特点 和 写作 手法 , 以 及 比较 其 音乐 思维 方式 等 , 应 
是 一 项 较 有 意义 的 课题 。 

本 文 力图 通过 对 音乐 发 展 史 中 三 个 重要 阶段 的 描述 来 揭示 二 
老 ， 即 主 调 音乐 与 复 调 音 乐 旋 律 之 间 的 个 性 与 内 涵 ， 以 及 相互 渗 
透 和 相互 依存 的 关系 ， 进 而 ， 对 二 者 在 历史 发 展 过 程 中 不 断 变异 
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的 现象 与 规律 等 ， 做 出 一 般 的 分 析 评 价 。 


一 、 巴 洛克 时 代 的 音乐 写作 风格 及 历史 意义 

巴洛克 时 代 的 音乐 在 写作 风格 上 虽然 不 能 全 部 抛弃 传统 的 写 
作 方 式 ， 但 却 在 不 间断 地 发 展 和 演变 ， 用 以 确定 其 时 代 的 特征 。 

文艺 复兴 时 期 的 基本 音响 观念 是 由 几 个 独立 声 部 组 成 的 复 调 
音乐 ,而 巴洛克 时 期 的 音响 观念 则 是 稳定 的 低音 和 绚丽 的 高 音 部 ， 
这 两 个 声 部 用 平淡 的 和 声 结合 在 一 起 。 这 一 时 期 新 的 规则 是 强调 
低音 部 ， 高 音 部 和 低音 部 各 自 独 立 ， 成 为 音乐 织 体 中 的 两 条 基本 
旋律 ， 而 表面 看 来 内 声 部 好 像 是 无 足 轻重 。 

这 个 时 期 的 作曲 家 的 一 个 普遍 特点 ,是 表达 各 种 思想 感情 ,一 
改 音 乐 单 纯 地 用 于 宗教 ， 去 写作 某 一 种 特定 的 表演 形式 ， 而 且 开 
始 使 用 和 声 支配 的 对 位 。 经 常 应 用 典型 的 和 声 进行 和 旋律 进行 ,从 
而 也 导致 大 、 小 调 体系 的 形成 。 数 字 通 奏 低 音 在 不 协和 音程 、 变 
音 体系 理论 的 发 展 中 起 着 相当 重要 的 作用 。 使 音乐 架 起 从 对 位 到 
主 调 音乐 ， 从 线条 旋律 走 到 和 弦 、 和 声 结构 的 桥梁 。 

巴赫 作为 巴洛克 时 代 的 作曲 家 ， 他 的 大 部 分 作品 均 为 复 调 音 
乐 。 在 他 的 音乐 中 我 们 可 以 看 到 ， 旋 律 与 对 位 的 高 度 结合 ， 丰 富 
而 多 变 的 和 声 运动 ， 调 式 变 音 新 侨 而 合理 的 使 用 ， 就 旋律 本 身 可 
见 其 构筑 调式 、 节 奏 、 及 和 声 等 因素 之 上 ， 形 成 缺 一 不 可 的 组 合 
ER. 从 其 旋律 可 以 明显 地 看 出 音乐 的 形象 、 风格 及 体裁 特点 , 内 
部 结构 具有 严谨 的 逻辑 性 和 组 织 性 ， 而 且 有 明确 的 调式 、 和 声 功 
能 结构 原则 ， 线 条 清晰 有 层次 感 。 . 

在 巴赫 《平均 律 钢 琴曲 集 》 第 一 首 的 主题 中 ,我 们 可 以 看 
到 : 旋律 写作 很 有 性 格 , 以 动机 形态 来 构成 ; 节奏 也 很 有 特点 ; 运 
用 的 调式 鲜明 ; 并 采用 模 进 的 手法 ,衔接 紧密 ， 环 环 相连 ,一气 
何 成 。 
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巴赫 《平均 律 钢 琴曲 集 》 Etak, 是 一 首 充满 抒情 性 的 
旋律 ， 构 成 线 状 的 连绵 不 断 ， 没 有 休止 停顿 ,线条 起 伏 有 致 ， 整 
条 旋律 是 由 一 个 上 行 音 型 《核心 材料 ) 引伸 而 来 。 结构 逻辑 清楚 ， 
伴 有 模 进 ， 形 成 一 层 层 冲击 式 进行 。 

从 以 上 的 例子 中 我 们 可 以 看 到 巴赫 的 旋律 ， 其 备 明显 的 复 调 
音乐 旋律 的 特征 。 其 结构 逻辑 也 是 采用 复 调 方式 的 ， 不 同 于 主 调 
音乐 旋律 的 结构 逻辑 。 

享 德尔 是 与 巴赫 生活 在 同一 时 代 的 伟大 作曲 家 ， 但 是 他 的 写 
作风 格 则 不 同 于 巴赫 。 

享 氏 的 音乐 风格 结构 是 多 元 性 的 ， 其 旋律 方面 的 装饰 随 着 巴 
洛克 时 代 趋 势 使 然 ， 节 奏 着 重 强 音 ， 使 人 容易 了 解 ; 并 常 有 对 比 
色彩 。 其 使 用 旋律 的 长 度 一 般 也 比 巴 赫 更 为 修长 ， 但 十 分 注重 其 
歌唱 性 ， 他 的 音乐 作品 是 以 主 调 音 乐风 格 为 主 。 

如 享 德 东 《 大 协奏曲 )》 的 主题 ， 其 旋律 结构 具有 明显 的 方 整 
型 特点 ， 由 非常 对 称 的 上 下 句 构 成， 延缓 了 传统 的 分 解 和 弦 式 所 
构成 的 主题 ， 有 明确 的 句 逗 和 终止 ， 其 旋律 进行 的 逻辑 不 同 于 复 
调式 音乐 的 思维 方式 。 

将 巴赫 与 享 德 尔 的 作品 之 中 的 旋律 加 以 比较 分 析 ， 我 们 清楚 
地 看 到 巴洛克 时 期 主 调 音乐 与 复 调 音乐 旋律 写作 的 各 自 特征 。 他 
们 之 间 虽 然 有 着 相同 之 处 ， 但 仍然 存在 着 个 异 的 表现 形式 。 由 此 
看 来 ,在 巴洛克 时 期 就 已 经 形成 了 主 、 复 调 两 种 不 同 的 音乐 创作 
方式 和 音乐 思维 逻辑 。 


二 、 浪 漫 主 义 时 期 的 旋律 写作 形态 
自 18 世纪 下 半 时 起 ， 混 合 自 由 写法 的 主 调 音乐 在 “古典 风 
格 ”中 占有 主导 地 位 。 因 此 ， 独 特 的 复 调 陈述 形式 失去 了 从 前 的 
主导 意义 ， 但 在 一 些 杰 出 的 大 师 们 的 写作 中 还 可 以 看 到 用 复 调 思 
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维 方式 构思 的 作品 。 

由 于 复 调 写法 基本 上 开始 衰退 ， 音 乐 进 人 到 主 调 音乐 为 主 的 
写作 时 期 。 特别 是 从 19 世纪 下 半 叶 更 是 如 此 . 但 这 一 时 期 的 音乐 
又 有 很 大 程度 的 兼容 性 ， 主 、 复 调 写 法 的 相互 渗透 成 为 这 一 时 期 
的 写作 特点 。 

在 这 个 历史 时 期 ， 音 乐 充满 个 人 情绪 的 热情 与 表现 ， 更 具 抒 
情 格调 。 由 于 情感 表露 不 可 能 受到 固定 形式 的 约束 ， 因 此 旋律 写 
作 的 结构 伸缩 性 很 大 ， 从 而 构成 这 一 时 期 旋律 写作 的 特征 。 

这 一 时 期 产生 了 很 多 伟大 的 音乐 家 。 贝 多 芬 是 古典 乐 派 与 浪 
漫 乐 派 之 间 的 桥梁 式 人 物 , 即 代表 古典 乐 派 结束 和 浪漫 乐 派 开始 。 
他 的 创作 是 建立 在 古典 主义 与 浪漫 主义 高 度 对 立 而 统一 的 美学 基 
础 之 上 的 。 在 旋律 写作 方面 ， 其 思维 方式 、 结 构 逻 辑 都 有 自己 的 
独特 风格 。 在 写作 中 打破 古典 结构 中 的 过 于 方 整 的 对 称 形态 ， 虽 
然 有 的 仍 有 运用 ,如 通过 在 旋律 性 乐句 的 句 逗 之 闻 插 入 应 答 句 ,来 
加 以 掩饰 ， 使 其 结构 产生 新 的 平衡 方式 。 

贝多 芬 《 第 五 交响 曲 》 第 一 乐章 主题 ， 旋 律 的 构成 是 下 行 三 
度 音程 的 动机 式 主题 ， 伴 有 弱 起 的 节奏 形态 ， 第 二 乐句 作 下 行 二 
度 模 进 。 内 含 和 声 因素 ， 构 成 典型 的 主 调 写 法 。 

贝多 芬 《 第 六 交响 曲 》 第 一 乐章 主题 ， 其 旋律 构成 为 一 个 乐 
T, 思维 方式 不 同上 例 , 更 有 区 别 于 古典 交响 曲 的 旋律 构成 形式 ， 
打破 其 方 整 型 、 对 称 型 写法 , 形成 有 乐句 、 乐 逗 的 插入 应 答 因 素 。 

贝多 芬 《 第 九 交 响 曲 》 的 终 曲 合唱 则 采用 了 两 种 思维 方式 结 
构 而 成 ， 既 有 主 调 写 法 ， 又 有 复 调 写法 ， 使 之 相互 渗透 、 相 互 兼 
容 。 

舒 伯 特 这 位 旋律 写作 大 师 ， 他 的 创作 方式 是 典型 的 主 调 音乐 
思维 。 旋 律 的 构成 多 以 和 弦 式 及 和 声 的 进行 内 涵 为 原则 。 这 也 是 
从 古典 乐 派 的 前 辈 们 那里 继承 过 来 的 。 如 舒 伯 特 的 艺术 歌曲 《 鲜 
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瓦格纳 是 音乐 史上 又 一 位 划时代 的 和 信物。 他 基本 上 依据 传统 
的 技法 ， 在 大 小 调 的 范围 内 ， 大 大 发 展 了 半音 手法 ,扩大 了 调 性 
范围 ， 最 大 限度 地 挖 气 了 和 声 与 旋律 等 在 塑造 音 乐 形象 方 面 的 表 
现 意义 。 他 把 传统 的 技法 发 展 到 了 极限 。 在 他 的 后 期 作品 中 ， 已 
出 现 了 现代 和 声 的 某 些 萌芽 。 

瓦格纳 在 他 的 歌剧 主题 旋律 构思 方面 也 开辟 了 一 条 崭新 的 道 
路 ， 即 “主导 动机 ”的 贯穿 发 展 。 诚 然 , 瓦格纳 的 “主导 动机 ”的 
运用 手法 并 不 是 凭空 而 来 的 ， 在 写作 手法 方面 ， 早 在 复 调 音乐 的 
兴旺 时 期 ， 就 有 其 萌芽 ; 在 形象 意义 方面 ， 它 也 随 着 标题 音乐 的 
发 展 与 戏剧 内 容 的 需要 而 在 瓦格纳 之 前 就 有 所 运用 。 

由 于 在 他 独创 的 歌剧 中 人 物 形象 、 戏 剧情 节 以 及 矛盾 冲突 等 
方面 ,表现 出 多 样 化 . 复杂 化 和 重 亚 化 的 特征 ,在 “主导 动机 ”的 
构思 中 ,经常 可 以 看 到 两 个 以 上 性 格 主题 同时 或 交错 出 现 的 现象 。 
这 就 给 主 、 复 调 音乐 思维 的 并 用 带 来 了 一 个 绝 好 的 契机 。 

A 1 瓦格纳 CRNA SERRA] JE 
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上 跳 进 之 后 开始 半音 下 行 , 这 一 部 分 可 称 为 “痛苦 ?动机 。 从 G 开 
始 半音 上 行 的 旋律 声 部 可 称 为 “热情 ?动机 ,二 者 结合 , 即 构成 “ 爱 
情 ” 动 机 。 这 是 一 个 模糊 调 性 、 隐 退 主 和 弦 、 多 主题 重 酸 的 著名 范 
例 , 也 是 一 个 浪漫 派 后 期 主 、 复 调 结合 运用 的 典型 方式 之 一 。 
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三 、20 世纪 、 近 现代 写作 特点 

20 世纪 的 音乐 ,特别 是 二 战 后 的 音乐 ， 从 音乐 史 的 角度 上 看 
是 呈 多 元 化 发 展 的 趋势 : 各 种 流派 、 各 种 体系 、 各 类 技法 及 各 式 
PUSS APR TER AL, ARIE. BERRA. WE Ae 
等 堡 参 的 一 个 个 被 摧毁 ， 传 统 的 旋律 写作 思维 在 它 的 概念 上 发 生 
了 巨大 的 改变 ， 传 统 的 主 、 复 调 音乐 思维 的 定律 以 及 运用 的 一 般 
模式 也 开始 发 生变 化 和 动摇 。20 世纪 的 音乐 已 有 了 自己 的 一 批 批 
开路 的 先锋 ， 他 们 的 作品 、 他 们 的 风格 以 及 他 们 建立 体系 的 真正 
意义 就 在 于 打破 传统 的 美学 观念 。 然 而 ， 给 他 们 带 来 的 一 切 新 的 
观念 、 新 的 技法 、 新 的 体系 逻辑 等 均 离 不 开 真 正 传统 的 根源 和 脉 
络 。 

纵 观 20 世纪 近 现 代 音 乐 的 诸 类 派别 和 技法 ,它们 虽然 已 经 脱 
离 了 传统 观念 上 的 主 、 复 调 旋律 思维 的 一 般 定式 。 然 而 ， 它 们 的 
思维 脉络 大 体 上 仍 可 辨 出 源 于 复 调 思维 方式 的 种 种 现象 ， 复 调 思 
维 方式 成 为 它们 音乐 组 织 的 总 体 逐 辑 。 

近 现 代 音 乐 中 的 线 状 形态 是 20 世纪 音乐 语言 的 一 个 重要 组 
成 部 分 。 现 代 线 性 思维 重新 强调 了 声 部 的 横向 功能 、 进 行 有 逻辑 和 
对 位 法 的 纹理 。 它 与 文艺 复兴 时 期 盛行 的 严格 复 调 音乐 一 样 不 受 
功能 和 声 规律 的 束缚 ， 更 多 是 一 种 合乎 逻辑 的 偶合 。 换 言 之 ， 在 
若干 具有 完美 线条 的 声 部 运动 中 ， 寻 求 纵 向 饱满 的 和 声 组 合 。 这 
里 起 主导 作用 的 横 线 条 ， 它 支配 着 纵 的 形式 ， 并 由 横 产 生 纵 。 不 
过 无 论 在 纵 、 横 哪 一 方面 , 比 历史 上 任何 时 期 都 更 加 复杂 得 多 。 简 
言 之 ， 复杂 的 模 产 生 复杂 的 纵 。 

线 状 形态 的 思维 并 不 是 20 世纪 才 出 现 的 。 它 有 两 个 渊源 : 其 
一 是 根据 古代 依附 性 的 奥 尔 加 农 (Organum) 一 一 复 调 音乐 及 严格 
复 调 音乐 的 法 则 引伸 、 发 展 出 来 的 ; 其 二 是 主 调 音乐 经 过 长 期 的 
孕育 、 演 化 的 结果 。 它 经 历 一 个 从 量变 到 质变 的 过 程 。 到 了 世纪 
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之 交 ， 声 部 的 横向 功能 日 益 得 到 强调 ， 旋 律 已 从 不 “驯服 ”转向 
彻底 的 “ 叛 道 ”。 它 无 视 任 何 传统 和 声 的 法 则 ,按照 各 自 独 立 的 线 
条 交织 、 重 倒 ， 并 努力 把 古代 复 调 音 乐 的 原则 现代 化 。 形 成 现代 
音乐 中 的 线性 思维 和 线性 结构 。 

声 部 的 独立 性 和 写法 中 的 对 比 性 是 复 调 音 乐 思维 的 总 原则 。 
而 线 状 形态 的 写法 也 是 努力 追求 在 各 自 线条 中 的 独立 和 对 比 因 


B? 格 什 温 [ 兰 色 狂 想 曲 ] 












































级 进 〈 自 然 音 或 半音 的 ) 是 获得 旋律 动 势 最 自然 、 最 有 效 的 
手段 。 连 续 的 级 进 在 惯性 法 则 的 支配 下 ， 饱 含 着 无 穷 的 动力 ， 有 
一 股 抗拒 阻力 强烈 前 倾 的 势头 。 相 互 结合 的 两 条 独立 模 线 保持 着 
反 向 的 进行 , 放弃 了 纵向 的 制约 , 表现 出 更 多 的 灵活 性 和 偶然 性 。 
CBA 3) 
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巴 托 克 的 作品 《小 宇宙 》 第 132 首 ， 该 曲 自始至终 纵横 线条 
均 由 完全 四 度 音 程 “ 绘 成 ?。 各 音 以 及 各 和 和弦 以 主音 一 一 正音 为 水 
平 轴线 保持 着 精确 的 对 称 关 系 ， 音 响 效果 新 颖 ， 赋 了 予 乐曲 一 种 无 
形 的 驱动 能 量 。 
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”总 而 言 之 , 近 现 代 音乐 中 的 线 状 形态 ,是 在 复 调 音乐 思维 逻辑 
基础 上 的 一 次 革命 和 一 次 飞 牙 。 它 给 人 们 带 来 一 种 新 的 纵横 关系 
的 概念 , 它 扩 展 成 音乐 运动 中 时 间 与 空间 因素 的 一 切 表现 形式 。 

近 现 代 音 乐 中 除了 声 部 在 线 状 形态 现象 上 表现 出 它 的 独特 
性 ,在 调 人 性 意义 上 也 体现 了 各 声 部 多 层次 横向 发 展 的 组 合 结构 .从 
某 种 意义 上 说 ， 在 新 的 层次 上 再 现 了 若干 复 调 思维 的 特点 ， 各 声 
部 旋律 以 各 自 不 同 的 调 性 重生 或 交 蔡 流动 ， 使 纵横 两 个 方面 都 获 
得 了 新 的 发 展 。 由 此 使 得 近 现代 音乐 向 多 层次 、 多 线条 化 、 多 滑 
性 、 多 领域 的 立体 化 方向 迈进 。 

多 调 性 的 应 用 ， 与 传统 的 调 性 重 琶 ， 是 现代 音乐 中 的 多 调 性 
的 最 大 区 别 。 只 是 在 于 这 些 卡农 中 垂直 的 音程 关系 与 和 声 关 系 以 
传统 的 和 欧 结 构 与 协和 音程 为 基础 。 而 现代 音乐 中 的 多 调 性 复合 
的 现象 ， 其 纵向 的 和 声 关 系 已 不 受 传统 和 声 的 束缚 ， 追 求 音乐 思 
维 复杂 化 是 近代 音乐 总 趋势 内 的 一 种 表现 和 结果 。 

[ 例 43 
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上 例 在 巴 托 克 的 作品 中 可 以 看 出 两 个 不 同调 性 的 旋律 声 部 的 
结合 ， 两 个 声 部 的 旋律 都 采用 复 调 化 的 写法 ， 与 传统 复 调 思 维 的 
不 同 点 只 在 于 组 合 方式 上 的 调 性 意义 不 同 ; 调 性 思维 复杂 化 是 与 
传统 复 调 化 写作 的 分 水 岭 。 
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罗 忠 烧 【 弦 乐 四 重奏 一 云南 民歌 风 ] 第 二 乐章 
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在 上 一 片断 中 ， 内 声 部 的 持续 音 型 是 描写 天 籁 似乎 充满 大 自 
然 的 背景 。 大 提琴 和 小 提琴 山歌 风 的 复 调 性 旋律 好 似 男 性 与 女性 
的 对 话 ， 体 现 出 既 有 景观 的 衬托 又 有 人 物性 格 的 描写 。 因 此 ， 多 
调 性 的 创作 思维 并 非 是 纯 理 性 化 、 纯 结构 化 的 处 理 ， 作 为 一 种 特 
殊 的 手法 ， 它 可 以 具有 各 种 表现 作用 。 由 于 处 理 方 法 繁多 ， 其 表 
现 作用 的 范围 亦 甚 广泛 。 但 总 的 来 说 ， 在 各 声 部 的 相对 独立 、 相 
对 对 比 、 相 互 衬托 和 相互 补充 上 体现 出 它 的 典型 特点 。 因 而 ， 在 
其 写法 和 思维 方式 上 绝对 属于 复 调 思维 范围 的 类 型 。 

序列 音乐 的 鼻祖 勋 伯 格 的 自由 无 调 性 音乐 ,前 承 晚 期 浪漫 派 

音 风格 ;后 启 高 度 逻 辑 化 的 序列 主义 。 他 统一 音乐 的 思维 逻辑 主 
要 是 向 巴赫 以 前 的 复 调 传统 来 寻求 他 的 统一 手段 。 用 复 调 形式 为 
自由 无 调 性 音乐 提供 明确 可 辨 的 组 织 形式 ,成 为 高 度 严密 的 统一 
体 。 古 老 的 复 调 形式 与 无 调 性 相 结合 ,在 勋 们 格 的 笔下 大 放 光 彩 。 

乐曲 由 三 组 卡农 组 成 :小 提琴 和 大 提琴 是 相距 一 小 节 的 八 度 
卡农 ;单簧管 和 短笛 是 相距 三 分 之 二 小 节 的 五 度 卡农 ;钢琴 将 第 二 
组 卡农 主题 扩张 ,两 手 奏 出 相距 一 又 三 分 之 一 小 节 的 五 度 卡 农 , 伴 
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奏 部 分 严格 的 卡农 形式 ,将 极其 复杂 的 总 体 音 响 逻 辑 地 组 织 起 来 。 

综观 近 现 代 音 乐 思维 的 发 展 ， 其 脉络 都 是 由 它们 之 前 的 音乐 
思维 轨 辑 逐渐 发 展 形成 的 。 由 调 性 的 扩张 到 多 调 性 的 复合 ， 乃 至 
泛 调 性 、 无 调 性 以 及 序列 音乐 的 完善 及 诸如 数列 音乐 、 偶 然 音乐 
的 涌现 等 等 。 虽 然 不 能 排除 有 受 主 调 音乐 思维 影响 的 痕迹 ， 但 它 
们 中 的 主要 思维 脉络 都 是 沿 着 复 调 音乐 思维 的 路 径 发 展 起 来 的 。 
从 音乐 历史 发 展 的 轨迹 中 ， 主 、 复 调 音乐 的 思维 分 分 合 合 : 纵横 
思维 关系 的 分 支 与 交错 ; 理性 思维 观念 与 感性 思维 观念 的 演变 与 
综合 ， 以 及 它们 之 间 的 相互 兼容 、 相 互 渗透 、 相 互 影响 无 疑 对 音 
乐 思维 的 发 展 起 着 相当 大 的 推动 力 。 


结束 语 
通过 以 上 的 描述 与 分 析 不 难看 出 ，(1) 音乐 历史 的 长 河 始终 
是 变化 着 的 ， 从 美学 角度 ， 所 变化 的 是 音乐 风格 ， 而 从 音乐 形态 
角度 ， 变 化 着 的 ， 则 是 音乐 写作 方式 ; D 就 写作 方式 而 言 ， 最 
重要 的 方式 就 是 主 调 音乐 写法 与 复 调 音乐 写法 。 如 前 所 述 ， 两 者 
的 独立 、 并 存 以 及 相互 渗透 等 ， 既 构成 了 早期 历史 中 单 音 音 乐 的 
延续 发 展 ， 同 时 也 使 近 现代 音乐 的 发 展 有 了 开拓 的 基础 以 及 必要 
的 前 提 ; (3〉 然 而 ,无 论 写作 方式 如 何 变 化 ,“ 旋 律 写作 ”一 一 作 
为 音乐 中 “ 音 高 组 织 ” 的 构成 ， 则 是 写作 中 总 也 无 法 回避 并 始终 
催 人 思 考 的 首要 问题 ,“ 旋 律 写作” 有 可 能 不 仅 是 写作 方式 的 改变 ， 
而 且 更 是 思维 方式 改变 的 重要 支点 。 因 此 ， 我 们 可 以 这 样 来 表述 
并 以 此 作为 本 文 的 结束 ， 那 就 是 一 一 历史 和 干 变 ， 旋 律 永恒。 
(本 文 作者 系 沈阳 音乐 学 院 作曲 系 讲 师 ) 
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文献 目录 ( 初 编 ) 


m te OBR 


此 目录 初 编 , ASH 1998 年 “全 国 首届 旋律 学 研讨 会 ”所 撰 。 
其 目的 无 非 想 通 过 文献 的 梳理 来 看 一 下 学 科 的 发 展 轨迹 。 然 而 , 编 
纂 之 初 ， 即 感 困难 。 原 来 旋律 学 范围 之 所 涉 ， 实 在 太 宽 了 。 

且说 旋律 构成 的 基本 理论 , 就 有 单个 音 、 音 阶 、 调 式 、 调 性 、 
音律 、 律动 节奏、 节拍 )、 旋 法 以 及 曲 式 等 逻辑 因素 , 还 有 音色 、 
音 强 等 表现 因素 的 研究 。 而 在 那些 偏爱 纵向 乐 里 的 民族 里 (如 西 
方 民族 )， 其 旋律 的 进行 根本 离 不 开 和 声 或 者 复 调 的 支持 。 那 么 ， 
哪 一 种 音乐 技法 不 是 与 乐 思 的 入 展 或 说 是 “线性 运动 ”相关 呢 ? 就 
中 国 传统 音乐 来 说 ， 由 于 其 音乐 当事人 偏爱 横向 乐 思 及 其 音乐 型 
态 的 “线性 ”倾向 , 使 得 体裁 类 别 的 型 态 研 究 几乎 都 与 旋律 相关 。 
那些 欣赏 性 的 作品 分 析 、 概 论 性 的 对 某 一 地 区 或 某 一 民族 的 音乐 
研究 ， 都 有 相关 旋律 分 析 或 旋律 构成 基本 理论 的 论述 。 而 那些 演 
唱 、 演 奏 的 技法 也 对 旋律 的 表达 形成 了 影响 ， 还 有 诸如 语言 等 人 
文 背景 对 旋律 构成 的 直接 关联 …… 等 等 。 这 些 问 题 都 影响 着 本 编 
目的 取舍 标准 。 


* 本 文 作者 萧 梅 系 中 国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 副 研 究 员 ， 范 俊英 系 馆 员 。 
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尽管 旋律 的 研究 已 有 很 长 的 历史 了 ,但 以 “旋律 学 ” 冠 名 的 
研讨 会 , 在 中 国 尚 为 首次 ,为 了 给 与 会 的 学 者 们 提供 一 个 参考 , 这 
个 编目 还 是 选择 了 一 个 较为 宽泛 的 标准 。 它 包括 了 旋律 构成 的 基 
本 理论 ， 如 《 音 腔 论 》《 中 国 音 乐 节拍 发 展 中 的 几 个 问题 》 等 ; 中 
国 传统 音乐 体裁 类 别 中 的 型 态 研 究 ， 如 《潮州 音乐 的 变奏 手法 》 
《汉族 民歌 旋律 结构 中 的 装饰 性 特点 》 等 ; 旋律 构成 的 美学 及 人 文 
背景 研究 ,如 《中 国 音 乐 的 线性 思维 》《 论 广州 话 九 声 与 粤剧 唱腔 
的 关系 》 等 ; 旋律 写作 及 作曲 技法 分 析 ， 如 《 同 基 音 场 旋律 思维 
的 音调 特征 巴 托 克 弦 乐 四 重奏 研究 之 一 》《 歌 曲 作法 简明 教 
程 》 等 ， 音 乐 赏 析 ， 如 《 唐 宋 古 乐 遗 踪 一 一 《〈 寒 鸦 戏 水 》 试 析 》 
《 京 前 大 鼓 AAR) F; 演唱 、 演 奏 与 旋律 的 表达 ， 如 《 声 
乐 节奏 》 等 ， 以 及 旋律 学 学 科 建 设 、 旋 律 学 译文 等 学 术 领 域 。 

本 编目 涉及 刊物 共 24 种 , 它们 分 别 为 《国外 音乐 参考 资料 》、 
《黄河 歌声 》《 乐 艺 》《 黄 钟 》《 交 响 》《 民 族 民 间 音 乐 》《 人 民 
音乐 》 《世界 音乐 》、《 外 国 音乐 参考 资料 》、《 新 音乐 》 《星海 音 
乐 学 院 学 报信 《音乐 研究 》《 音 乐 艺 术 》《 音 乐 探索 》、《 音 乐 学 
JIWAN (SREL (ERRAN 《音乐 人 文 叙 事 》《 乐 府 
新 声 》《 乐 学 》、《 艺 苑 》《 中 国 音乐 》”《 中 国 音乐 学 》、《 中 央 音 
乐 学 院 学 报 》。 历史 跨度 从 本 世纪 30 ERE 90 年 代 。 共 收录 文献 
1402 篇 ， 其 中 包括 译文 78 种 125 篇 。 

本 编目 将 翻译 文献 与 申 文 文献 分 列 ， 读 者 可 以 从 中 辨析 它们 
之 间 学 术 着 眼 点 的 异同 以 及 影响 。 

本 编目 按 刊物 分 类 。 其 中 刊物 的 排列 顺序 ， 以 刊 名 的 读音 字 
母 先 后 为 序 。 刊 物 下 列 的 篇 目 按 年 代 排 列 。 每 一 篇 目 以 篇 名 、 作 
者 、 年 代 、 期 号 、 总 字号 、 页 码 为 序 。 依 循 年 代 的 推移 ， 读 者 可 
以 在 目录 中 发 现 旋律 学 研究 在 不 同时 期 的 不 同 特 点 ， 也 可 以 发 现 
不 同 刊物 的 学 术 倾 向 或 学 术 任 务 的 转移 。 比 如 ,《 人 民 音 乐 》 在 50 
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年 代 有 49 篇 旋律 学 的 文献 发 表 ， 而 在 整个 90 年 代 仅 发 表 了 6 篇 
相关 文献 。 而 进入 80 年 代 , 各 音乐 院 校 的 学 报 , 则 将 各 地 的 传统 
音乐 研究 推 向 了 高 潮 。 随 着 中 国 音乐 的 深入 研究 ， 人 们 已 经 不 满 
足 于 旋律 研究 的 结构 逻辑 层面 ， 而 对 音色 、 音 强 、 音 速 以 及 语言 、 
民间 演唱 、 演 奏 法 等 旋律 构成 的 表现 因素 或 说 是 相对 逻辑 因素 的 
“上 加 层 素 ”( 赵 元 任 ) 给 予 了 关注 。 

本 编目 仅 涉 及 音乐 期 刊 ， 专 著 从 略 。 主 要 原因 在 于 但 凡 关于 
中 国 传统 音乐 体裁 或 类 别 的 专著 及 概论 ， 都 有 涉及 旋律 学 范畴 的 
研究 。 要 免 于 挂 一 漏 万 之 嫌 ， 只 能 留待 日 后 更 为 细致 的 工作 。 文 
献 编目 亦 为 漫漫 之 路 ， 仅 此 “ 初 编 ”以 供 参 考 。 
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78. 论 苗 音 音阶 ” 宋 建 栋 1996.4.74 P.7 

79. 陕西 筝 曲 及 其 调式 音阶 wha 1996.4.74 P.10 

80, 再 谈 线 性 音乐 的 线性 分 析 技 术 ” 李 吉 提 1996.4.74 了 P. 45 

81. RAKE REWA RA R 1996. 4.74 P.57 

82. 板 眼 节 乐 的 历史 成 因 pk 1997.1.75 P.16 
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83. 长安 古 乐 调 与 日 本 雅 乐 调 的 比较 研究 (上 ) ARIE 1997.1. 


84. 音乐 与 古诗 词 之 审美 比较 (上 〉 RIB 1997.1.75 了 P.72 
85. 五 声 序列 与 序列 的 异化 一 一 现代 作曲 技法 探讨 之 二 
陆 金 塘 1997.1.75 P.51 
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.音乐 与 古诗 词 之 审美 比较 (中 ) KIB 1997.2.76 P.37 
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ICP AGATA MHI TA KAE 1997.2.76 P.63 
.豫剧 唱腔 音乐 调式 问题 探讨 RM 1997.2.76 P. 66 
.从 西安 鼓吹 乐 中 “ 换 头 ”音乐 形态 看 唐 代 的 一 种 拍 式 

Am 1997.3.77 P.16 
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.长 安 古 乐 调 与 日 本 雅 乐 调 的 比较 研究 (中 ) 李 健 正 1997. 2. 


“有限 移 位 模式 的 结构 分 类 与 特性 音程 分 析 陈 士 森 1997.2. 


.70 了 .41 


76 了 .8 
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93. 长 安 古 乐 调 与 日 本 雅 乐 调 的 比较 研究 (下 ) 李 健 正 1997.3.77  P. 28 
94. 论 五 句子 歌 的 形成 WFR 1997.3.77 了 P.33 

95. 音乐 与 古诗 词 之 审美 比较 (下 ) 朱 道 忠 1997.3.77 P.37 

96. 中 国 音 乐 节拍 发 展 中 的 几 个 重要 问题 张 林 1997.4.78 P.2 


民族 民间 音乐 (广东 省 民间 音乐 研究 室 编 ) 
1. 广东 音乐 音阶 调式 、 旋 法 探讨 (上 〉 陆 促 任 1981.1.1 P.3 
2. MS RRM WFR BRM 1981.1.1 P.34 
3. 粤剧 牌子 探 源 ” 莫 汝 城 1981.1.1 P.56 
4. 连 南 县 过 山 瑶 的 多 声 部 民歌 RMB 1981.1.1 P.65 
5. 从 《 旱 天 雷 》 看 广东 音乐 的 继承 和 发 展 KX 1981.2.2 P.15 
6. 广东 音乐 音阶 调式 \ 旋 法 探讨 (下 ) 陆 仲 任 1981.2.2 P.18 
7. 试 论 广东 汉族 民歌 音乐 ” 宗 江 1981.2.2 P.53 
8. 浅 析 台山 民歌 的 特色 BAR 1981. 2.2 P.75 
9. 上 古 调 新 探 一 硬 套 与 软 套 ” 杨 礼 柚 1981.3.3 P.51 
10. AM IR: ES AINE BRAG 1981. 3.3 P.57 
11. 潮州 筝 曲 ， 林 毛根 、 陈 安 华 1981.3.3 P.67 
12. 东莞 木鱼 初探 (木鱼 唱腔 研究 之 一 ) WR 1981.3.3 P.77 
3. 福建 图 东 会 族 民 歌 的 音乐 特色 EMH 1981.4.4 P.50 
14. 浅 谈 排 瑶 民 歌 的 衬 词 色彩 MET 1981.4.4 P.53 
15. 浅 谈 广东 客家 山歌 音乐 (一 、 梅 县 山歌 音乐 特点 ) 
莫 日 芬 1981.4.4 P.66 
. 谈 粤 北 “ 春 牛 “ 纸 马 ”曲调 及 演唱 艺术 特色 
HES MPR 1981.4.4 P.72 
17. 试 论 “ 广 东 音 乐 ” 的 音阶 和 乙 反 调式 ” 胡 均 1982.1.5 P.41 
18. 试 论 广东 汉族 民歌 的 音乐 (中 ) 宗 江 1982.1.5 P.81 
19. 论 “广东 音乐 ”的 结构 法 则 费 师 逊 1982.2.6 P. 23 
20. 关于 “广东 音乐 ”的 “ 律 制 ? 及 调式 音阶 ” 吕 林 岚 1982.2.6 P.36 
21. 台湾 高 山 族 民歌 音调 与 大 陆 民 歌 音调 的 关系 ” 杨 匡 民 1982.2.6 P.53 
22. 粤 西 白 戏 音乐 介绍 WHR 1982.3.7 P.24 
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23. 谈 山歌 剧 唱腔 的 发 展 南 歌 1982.3.7 P.37 
24. 粤 北 采 茶 戏 音乐 简介 aA 1982.3.7 P.48 
25. 试 论 广东 汉族 民歌 音乐 ” 宗 江 1982.3.7 P.72 
26. 台湾 客家 民歌 浅 谈 BMY 1982.3.7 P.79 
27. “潮州 音乐 ”的 调 变化 发 展 ” 黎 英 海 1982.4.8 P.30 
28. 汉 剧 唱腔 比较 研究 ” 王 卓 模 1982. 4.8 P. 64 
29. 侗族 多 声 部 民歌 浅 探 ” 刘 式 昕 1983.1.9 P.24 
30. 布依 族 二 声 部 民歌 初 识 PS 1983.1.9 P.37 
31. 亲 东 爹 族 “ 双 音 ”的 复 调 特点 ” 王 耀 华 . 刘 家 基 1983.1.9 P.50 -. 
32. 排 瑶 民歌 的 分 类 及 其 特点 MEH 1983.19 P.71 
33. 试 谈 人 符 县 调 声 的 形成 .发 展 及 其 特点 PB 1983.2.10 P.19 
34. 黎族 民间 曲调 初探 ” 王 艺 。1983.2.10 P.38 
35. 粤 北 壮族 与 它 的 民歌 梁 兵 、 陈 摩 人 1983.2.10 P.46 
36. 汉 乐 “ 六 十 余 ” 板 初探 ” 王 卓 模 1983.3.11 P.32 
37. 咯 谈 粤 北 民间 歌舞 的 句 式 结构 和 衬 词 特点 ”黄平 莹 ”1983.3.11 P.49 
38. 民歌 风格 与 地 方 语言 江帆 1983.4.12 P.49 
39“ 宋 格 ”“ 和 破格 ”一 一 浅 谈 吕 文成 的 4 藻 子 楼 》 唱 腔 
RAZ 1984.1.13 P.22 
. 吕 文 成 的 唱腔 艺术 BWR 1984.1.13 P. 26 
.统一 中 变化 .变化 中 统一 一 一 藏族 歌舞 音乐 变奏 的 特色 (一 ) 
ÈE 1985.1.16 P.11 
.统一 中 变化 .变化 中 统一 一 一 藏族 歌舞 音乐 变奏 的 特色 (二 ) 
ÈE 1985.2.17 P.17 
43. 对 南音 “ 管 门 * 与 “ 移 柱 犯 宫 ” 的 五 度 链 分 析 “” 赵 宋 光 1985. 3.18 P.13 
44. 关 鼎 著 文 探 讨 中 国 旋律 日 本 化 ” 陈 应 时 1985.3.18 P.62 
45. 从 鄂 西 及 远 安民 歌 中 看 楚 声 的 “ 微 羽 乐风 ” 安 来 1986.1.20 P.17 
46. 源远流长 一 一 试 谈 犯 调理 论 和 实践 的 传说 与 影响 
ZehK 1986.2.21 P.12 
.广东 音乐 乐 汇 中 的 音 形 RAB 1986. 3.22 P.14 
.程式 原则 的 特殊 地 位 兼 评 “ 一 曲 多 用 ” 高 厚 永 1986. 4.23 P.13 
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49. 一 首 人 民 喜 爱 的 传统 民歌 (孟姜女 春 调 》 HBA 1986.4.23 P. 20 
50. 介绍 一 首 结构 精致 的 乐曲 《 锦 春 罗 》 BRK 1987.1.24 P.18 
51. 传统 器 乐曲 结构 规律 刍议 ÆRA 1987.2.25 P.15 
52. 梅县 地 区 客家 山歌 初探 ” 李 勒 科 1987.3.26 P,21 
53. 浅 谈 五 句 板 ” 张 振 坤 1987.3.26 P. 26 
54. 潮州 弦 诗 乐 的 几 种 基本 变奏 手法 “” 郑 诗 敏 ARX 1987.4.27 P.24 
55. 珍奇 鲜花 ,动听 感人 一 一 试 谈 潮剧 活 五 调 唱 腔 功 能 
梁 桂 森 ”1987.4.27 P. 33 
. 漫谈 中 国 的 五 声音 阶 ” 周 大 风 1988. 2.29 P.13 
. 探索 武当 山道 教 音 乐 之 地 方 性 X 1988.3. 30 P.16 
. 临 清 琴 曲 与 明 清 俗 曲 李 土 兴 1988.4.31 P.12 
. 中国 民族 音阶 的 阶 名 及 其 意义 胡 均 1989.1.32 P.9 
.《 八 板 》 有 单 双 之 分 BSH 1989.1.32 P.23 
.大 跳 在 每 个 中 的 作用 FRE 1989. 2.33 P.8 
. 潮州 弦 诗 乐 旋 法 “” 郑 诗 敏 ERX 1989.2.33 P.19 
.潮州 音乐 调 体 说 ” 苏 巧 筝 . 陈 天 国 1989.2.33 P. 33 
. 潮州 筝 曲 的 造句 特点 及 滑 音 风格 PER 1989.2.33 P.35 
.“ 变 列 ” 和 “ 变 阶 ”手法 的 运用 HRM 1990.1.36 P.26 
` 我国 民歌 中 的 衬 词 和 衬 腔 ” 萧 巧 铃 。、1990. 3 一 4.38 P.29 
. 客 属 “ 刘 三 妹 调 ” 的 流 变 RAAB 1991.3-4.40 P.14 
. 梅州 客家 山歌 歌曲 化 的 探讨 曾 新 芳 、 曾 焕 仁 ”1991.3 一 4.40 P.17 
. 姜 白 石 歌曲 浅 析 FERR 1991. 3 一 4. 40 P.27 
.《 胡 第 十 八 拍 ) 浅 析 张 金 义 1992.1.41 P.42 
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ARER 
1. 论 节奏 李 焕 之 (佳木斯 版 ” 1946—1947. 创刊 号 .1 P.6 
2. 曲调 的 构成 ” 李 焕 之 (佳木斯 版 ” 1948 年 10 H 25 H 
新 一 卷 第 一 期 P. 31 
3. 曲 调 的 构成 ( 续 完 ) 李 焕 之 (佳木斯 版 ) 1948 
新 一 卷 第 二 、 三 期 P.57 
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4.“ 葵 子 ” 之 基本 组 织 与 基本 曲调 关 立 人 1948 新 一 卷 第 二 、 三 期 P. 16 
5, 节奏 的 性 质 ” 李 焕 之 (佳木斯 版 】 1948 新 一 卷 第 四 期 P.12 
6. 苏 南 松江 分 区 一 带 的 小 调 民 谣 研 究 叶 林 1950 年 9 月 创刊 号 第 一 卷 
第 一 期 P.17 
7. 调式 研究 Ez 1950 第 一 卷 第 二 期 P, 23 
8. 苏 南 松 江 分 区 一 带 的 小 调 民谣 研究 ( 续 完 ) 叶 林 1950 年 ”第 一 卷 
第 二 期 P. 29 
9. 调式 研究 ( 续 )” 李 焕 之 ”1950 第 一 卷 第 三 期 P.63 
10. 调式 研究 ( 续 完 ) EMS 1950 第 一 卷 第 四 期 P. 53 
11. 从 一 首 歌 曲 谈 两 种 装饰 音 的 使 用 马 可 1950 第 一 卷 第 五 期 P.27 
12. 歌词 与 曲调 的 关系 ” 王 震 亚 1950 第 一 卷 第 五 期 P. 30 
13. 星海 歌曲 研究 -一 乐句 连接 的 原则 和 结构 设计 
盛 礼 洪 1950 第 一 卷 第 五 期 P.33 
14. 关于 “调式 研究 ”一 文 的 几 点 意见 ”重文 洲 1951 第 二 卷 第 一 期 P. 60 
15. 谈 民 歌 小 调 在 歌剧 中 的 运用 FAR 1951 第 二 卷 第 二 期 P.56 
16.“ 调 式 研究 ?的 几 点 补充 说 明 Fz 1951 第 二 卷 第 二 期 P.58 
17. 学 习 民 间 音 乐 中 的 几 个 问题 (上 ) BR 1951 第 二 卷 第 四 期 P.6 
18. 丝 艾 老 调 与 评 戏 唱法 中 所 涉及 的 音 前 问题 
杨 荫 浏 1951 第 二 卷 第 四 期 P.12 
19. 大 音阶 为 天 然 音 阶 的 质疑 ” 备 文 涛 1951 第 二 卷 第 五 期 P. 27 
20. 学 习 民 间 音 乐 中 的 几 个 问题 (中 ) BR 1951 第 二 卷 第 五 期 P. 30 
21. 学 习 民 间 音 乐 中 的 几 个 问题 (下 ) AR 1951 第 二 卷 第 六 期 P.26 
22, 湘 面 花鼓 戏 的 音乐 ” 1951 第 二 卷 第 六 期 
23. 少数 民族 歌曲 创作 的 风格 问题 和 语言 问题 
刘 铁 山 入 音 编 辑 部 1953.12.16 P.63 
24. 常 锡 剧 音乐 的 形成 与 基本 特征 ( 续 ) 叶 林 1954.2.17 P.33 
.学 习 民 间 音 乐 的 日 记 张 悦 1954.4.8 P.29 
.江苏 南部 的 山歌 路 行 1954.8.20 P. 29 
.关于 歌曲 中 利用 既成 曲调 问题 (问题 讨论 ) 韩 溪 、 焕 之 1954.4. 20 
P. 63 
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. 试 论 戏曲 音乐 的 [牌子 音乐 ] 及 [板子 音乐 ] BA 1954.10.21 P.44 
试 论 戏曲 音乐 的 [牌子 音乐 ] 及 [板子 音乐 ]( 续 ) 
程 云 1954. 12. 22 P.50 
.何谓 [ 阴 声 ][ 阳 声 ] 舒 模 1955.3.25 P.40 
. 谈 谈 未 被 注意 的 民间 音调 杨 荫 浏 1955. 6.28 P. 25 
.演唱 风格 与 民族 语言 邹 环 生 1955.10.32 P.33 
.河南 材 子 男声 腔调 的 改革 问题 ”路 继 贤 1956. 2.35 P.16 
. 戏曲 唱腔 改革 中 的 几 个 问题 马 可 1956.3.36 P.16 
“ 调 性 “调式”“ 调 ”的 意义 ERE 1956.5.38 P. 39 
. 对 路 继 贤 同志 的 4 河南 邦子 男声 腔调 的 改革 问题 ;一 文 的 几 点 异议 
ERS HIP 1956. 5.38 P. 20 
. 乐句 与 字句 ”应 尚 能 1956.5.38 
. 对 古 曲 4 阳 关 三 杰 》 的 初步 研究 BBM 1956. 6.39 P. 21 
. 歌曲 曲调 的 发 展 手 法 ” 赵 行道 ”1956. 6.39 了 P.34 
.大 调和 小 调 有 没有 一 定 的 感情 色彩 (音乐 问答 ) 
MP 1956.7.40 P.41 
.歌曲 曲调 的 发 展 手法 和 表现 作用 ” 赵 行道 1956.8.41 了 .45 
.对 有 关 民 族 音 乐 问 题 的 一 些 看 法 BPM 1956.10.43 P.19 
. 试 谈 民歌 改编 的 几 个 问题 RRA 1956.10.43 P.17 
.音乐 的 民族 风格 续 谈 李 凌 1957.1.46 P.8 
. 应 该 注意 民族 形式 的 曲 体 问 题 RRM 1957.1.46 P.13 
.民间 创作 中 的 表现 手法 变奏 原则 E} 1957.1.46 P.13 
, 谈 戏曲 唱腔 的 吸取 与 融化 问题 ERS 1957.2.47 P.15 
重视 戏曲 音乐 工作 者 的 积极 创造 fA 1957.5.50 P. 23 
.对 中 国民 间 支 声 复 调 的 初步 探讨 aM 1957.5.50 P.34 
. 歌曲 的 旋律 与 文字 的 四 声 应 尚 能 1957.5.50 P.38 
. 谈 戏 曲 旋 律 的 宜 叙 性 沙 梅 1957.6.52 P.23 
. 潮州 音乐 中 的 “ 重 六 ” 李 凌 1957.6.52 P.44 
.我 对 戏曲 音乐 改革 的 亲身 体验 一 一 在 戏曲 音乐 工作 座谈 会 的 发 言 
郭 少 田 1957.9 P.32 
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JARRE BH 1958.6 P36( 小 讲座 ) 
5. 严 老 烈 在 广东 音乐 上 的 创造 ” 董 锦 墙 1959.3 P. 32 
56. 关于 老 六 板 的 变 体 ” 黄 锦 培 1960.10.91 了 .38 
57. 戏曲 音乐 的 “ 专 曲 专用 ”问题 王 元 坚 1960.11,12.91—92 P.65 
58. Hi SRA RAR BASF 1960.11,12.91—-92 P. 68 
59. 土族 花 儿 曲调 结构 的 特点 ” 张 谷 密 1961.64.97 P. 30 
60. 对 《汉族 调式 及 其 和 声 ;》 的 几 个 意见 (书评 ) Æ 1962.1.106 P.30 
61. 漫谈 调式 与 和 声 MFA 1962. 3.108 P.7 
62. 贺 绿 汀 著 文 论 中国 的 音阶 及 调式 RA 1962. 3.108 P.29 
63,《 梁 秋 燕 ;) 一 例 是 商 调式 还 是 征调 式 AAR 1962.3.108 P.31 
64. 梅 兰 芳 的 唱腔 创作 - 何 为 1962.9.113 P.2 
65. 我 对 《 梁 秋千 》 调 式 的 看 法 ” 陈 应 时 1962. 10.114 P.32 
66. 谈 谈 剧 词 与 音乐 的 结合 BP 1962.12.116 P.19 
67. 说 “ 乱 ” 及 其 他 AEM REJ 1963.1.117 P.24 
68. 关于 我 国民 族 民间 器 乐曲 的 曲 式 结构 问题 陈 应 时 1963.2.118 P.25 
69.《 三 六 ) 的 曲 式 结构 特点 及 其 他 一 一 谈 谈 有 关 民 族 器 乐曲 曲 式 结构 分 析 的 
两 个 问题 BEF 1963.7.123 P.9 
. 就 几 首 革命 歌曲 试 谈 时 代 音 调 问 题 RE 1964.2.130 P.10 
.在 民族 曲 式 结构 研究 中 如 何 对 待 西 洋 音乐 理论 
陈 应 时 1964.5.133 P.11 
重视 器 乐曲 的 旋律 一 一 器 乐 创 作 小 议 ” 黄 虎威 ”1979. 5.170 P.31 
73. 歌曲 中 的 高 潮 及 其 处 理 ” 黄 次 1979. 8.173 P. 39 
74. 建立 “旋律 学 "很 有 必要 WME 1982.4.205 P. 32 
75. 论 坝 调 音乐 艺术 SSB 1982.7. 208 P.52 
76. 淮 剧 《 打 碗 记 》 中 的 “ 老 淮 调 ” RE 1982.7.208 P.52 
77. 简 评 《 赋 格 曲 写作 》 高 为 杰 1982.7 P.62 
78. 戏曲 音乐 “推陈出新 ”的 几 个 问题 KS 1982.8.208 P.34 
79. 节拍 的 民族 特点 JAAK 1983. 6.219 P.47 
80. 在 传统 调式 上 的 多 调 性 横向 进行 一 一 ~… 种 新 的 现代 旋律 写作 法 
BE 1985.3.240 P. 22 
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81. 旋律 观念 谈 高 为 杰 1986.11.260 P. 38 
82. 深入 开掘 旋 律 之 美 一 一 评 杜 鸣 心 的 《小 提 鞭 协奏曲 》 
梁 茂 春 1989.4.289 P.5 
83. 何谓 《一 个 乐句 》 杜 亚 雄 1990.3.300 P.72 
84. 回族 典型 音调 刍 谈 李 从 陆 , 平 克 军 、 马 建国 1993.6.333 P.16 
85. 关于 五 声音 阶 起 源 的 推测 RM 1995.8.358 P.20 
86. 中 国 传统 音乐 中 的 两 个 基本 概念 一 一 “ 声 ” 与 “ 拍 ” 
HEE 1996.5.367 P. 29 
87. 与 杜 亚 雄 先 生 讨 论 五 声音 阶 ” 孙 焕 英 ”1997.2.370 P. 26 
88. AREER IL PRR BHR 1997.5.373 P.29 





乐 艺 (国立 音乐 专科 学 校 乐 艺 社 ) 
1. 古 今 中 西 音阶 概 说 WA 1930771 SRIF P.3 
2.“ 声 ”“ 章 ”是 歌 之 美 ” 易 韦 高 1930 年 第 1 卷 第 1 号 P.46 
3. 论 音乐 的 原 素 FE 1930 年 第 1 卷 第 2 号 P.24 
4. 九宫 大 成 所 用 的 音阶 ” 萧 友 梅 ”1930 年 第 1 卷 第 3 号 P.23 
5. 由 音阶 AF . 音 类 音调. 调 号 . 音 性 说 到 音 类 的 亲 和 

FE 1930 年 第 1 卷 第 3 号 P.36 
6. 论 音节 的 消长 ”1931 年 第 1 卷 第 5 号 P.33 


新 音乐 
1. 民歌 与 中 国 新 兴 音 乐 ” 洗 星海 ”1941 一 1942 第 3 卷 第 1 期 P.3 
2. 民间 歌谣 的 讨论 BEB 1941—1942 第 3 卷 第 3 期 P.133 
3. 绥 远 民歌 研究 (上 ) KR 
桂林 立体 出 版 社 1942 年 第 4 卷 第 3 期 P. 101 
4. 绥 远 民 歌 研 究 ( 下 ) KH 
桂林 立体 出 版 社 1942 年 第 4 卷 第 4 期 P.156 
5. 关于 四 川 的 民谣 与 民乐 
夏 白 ”桂林 立体 出 版 社 1942 年 第 4 卷 第 4 期 P.151 
6. 歌曲 创作 讲话 wA 桂林 立体 出 版 社 1942 年 第 5 卷 第 2 期 P.86 
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7. 歌 曲 创 作 教程 沈 白 桂林 立体 出 版 社 1943 年 第 5 卷 第 4 期 P. 182 
8. 民歌 的 节拍 形式 
BR ”新 音乐 社 粤 洪 分社 (华南 版 ) 1946 年 第 2 号 P.24 
9, 歌曲 形式 ”向 阳 新 音乐 社 粤 港 分 社 ( 华 南 版 ) 1946 年 第 4 号 P.24 
10. 歌曲 形式 ( 续 完 ) 向 阳 新 音乐 社 粤 港 分 社 ( 华 南 版 ) 1946 年 第 5 号 
P. 24 
11. 旋律 的 地 方 性 与 全 国 性 : 
李 焕 之 ”新 音乐 社 ( 北 京 版 ) 1949 年 第 8 卷 第 1 期 P.30 
12. 歌曲 作法 简明 教程 
Be R ”作家 书屋 (上 海 版 ) 1949 年 第 8 卷 第 4 期 P.30 
13. 歌曲 作法 简明 教程 
BR ”作家 书屋 (上 海 版 1949 年 第 8 卷 第 5 期 P.19 
14. 歌曲 作法 简明 教程 
BER ERB LMR) 1950 年 第 8 卷 第 6 期 P.21 
15. 歌曲 作法 简明 教程 
BGR ERB LM) 1950 年 第 9 卷 第 1 期 P.21 
16. 歌曲 作法 简明 教程 
BR ”作家 书屋 (上 海 版 ) 1950 年 第 9 卷 第 2 期 P. 26 
17. 从 山西 元 子 看 传统 的 中 国 唱 法 
郭兰英 ”作家 书屋 (上 海 版 ) 1950 年 第 9 卷 第 2 期 P.3 
18. 从 中 国语 言 的 特性 谈 歌 唱 的 吐 词 咬 字 
汤 雪 耕作 家 书屋 (上 海 版 ) 1950 年 第 9 卷 第 2 期 P.7 
19. 对 丝 弦 老 调和 评 戏 唱法 研究 的 初步 总 结 
汤 雪 耕 PRB LM) 1950 年 第 9 期 第 3 卷 P. 42 


星海 音乐 学 院 学 报 ( 广 东 音 乐 学 院 学 报 ( 音 专 学 报 》) 

1. 广东 音乐 音阶 调式 探讨 BRE 1979.1 P.1 

2. 广东 音乐 旋 法 探讨 陆 仲 任 1979.2 P.1 

3. 潮州 音乐 的 音阶 组 合 形式 (一 ) BRB 1979.2 P.29 

4. 试 谈 广东 音乐 多 声 部 写作 ， 陆 促 任 1981.1.3 P.1 
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5. 试 谈 广 东 音 乐 的 滑 音 ” 黄 日 进 1981.1.3 P. 32 
6. 潮州 音乐 的 音阶 组 合 形式 (二 ) BRR 1981.1.3 P.35 
7. 潮州 音乐 与 潮州 筝 随 谈 ” 林 毛 根 、 陈 安 华 1981.1.3 P.40 
8. 广东 音乐 旋 法 探讨 ( 续 ) 陆 仲 任 1981.2.4 P.1 
9. 广东 民间 音乐 花 音 概论 RE 1981.2.4 P.49 
10. 论 九 州 话 九 声 与 粤剧 唱腔 的 关系 FEE 1981.2.4 P.56 
11. 潮州 音乐 的 音阶 组 合 形式 (三 ) BMA 1981.2.4 P.65 
2. 36 弦 七 声音 阶 变调 筝 的 结构 特点 “” 陈 安 华 1981.2.4 P.76 
3. 论 九 州 话 九 声 与 粤剧 唱腔 的 关系 ( 续 ) ZEAE 1981.3.5 P.33 
14. 试 谈 广东 音乐 多 声 部 写作 ( 续 ) 陆 仲 任 1982.1.6 P.18 
15. 五 度 协和 是 民歌 旋律 的 基础 RPE 1982.2.7 P.3 
16. 潮州 音乐 的 音阶 组 合 形式 (四 ) BRR 1982. 3.8 P.50 
17. 序列 的 类 型 及 结构 (序列 音乐 研究 之 二 ) ” 郑 英烈 1982. 3.8 P. 63 
18.7 RARE SACI ERR 陆 仲 任 1982.4.9 P.6 
19. 序列 音乐 的 旋律 写作 一 一 序列 音乐 研究 之 三 ” 郑 英烈 1982.4.9 P.53 
20. 浅 谈 旋律 的 民族 特点 AA 1983.1.10 P.50 
21. 论 “ 粤 乐 ”二 凡 表 现 的 音乐 形象 ” 黄 锦 培 1983.2.11 P.8 
22. 旋律 与 伴奏 和 低音 ” 黄 英 森 1983.2.11 P.72 
23. 论 广州 地 区 民歌 音乐 的 特色 AR 1983.2.11 P.81 
24. 转调 的 民族 特点 JAA 1983.2.11 P.43 
25. 罗 忠 镑 的 《 涉 江 采 芙 其》 一 一 序列 音乐 研究 之 五 
郑 英 烈 1983. 2.11 P.103 
26.“ 线 ” 论 李 雁 1983.3.12 P.12 
27. 旋律 线 运动 管见 «RR 1983.3.12 P.69 
28. 论 声调 在 粤剧 音 乐 创作 中 的 功能 ”[ 美 ] 荣 鸿 曾 1983. 4.13 P.69 
29. 粤语 声调 与 平声 中 心 论 HE 1983.4.13 P.11 
30. 客家 山歌 概述 (二 ) MË 1983.4.13 P.41 
31. 客家 山歌 概述 (三 ) MY 1984.1-2.14-15 P.52 
32. 自由 无 调 性 与 自由 十 二 音 作曲 法 一 一 序列 音乐 研究 之 八 
郑 英烈 1984.1—2. 14—15 P.115 
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. 客家 山歌 概述 WH 1984.3.16 P.39 

. 变奏 原则 在 我 国民 族 民 间 音 乐 中 的 运用 FR 1984.3.16 P. 49 
35. 客家 山歌 概述 (四 ) 一 一 评 旋律 进行 1984.4.17 P.67 

36. 是 什么 构成 了 中 国 音乐 的 风格 ”沈星 扬 1984.4.17 P. 89 

37. 洗 星 海 作品 中 的 复 调 音乐 ” 姜 元 禄 1984.4.17 P.14 

38. 关于 姜 白 石 自 度 曲 的 一 点 探讨 WIRE 1985.1.18 P. 26 

39. 客家 山歌 概述 (五 ) MPE 1985.1.18 P.30 
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40. 潮州 音乐 的 变奏 手法 ” 陈 威 ”1985.1.18 P.37 

41. 潮州 音乐 的 变奏 手法 (二 )、( 三 ) 陈 威 ”1985. 2 一 3.18 一 19 P.39 
42. 丰富 多 彩 的 毛 南 族 民歌 MP 1985.2—3.18—19 P.58 

43. 柳 子 腔 唱腔 音乐 的 地 方 特性 ” 杨 予 野 1986.1.22 P.50 


44. 材 子 腔 唱 腔 音乐 的 地 方 特性 (下 )〉 杨 予 野 1986.2.23 P.36 

45. 论 解 曲 组 合 与 解 曲 扩展 (上 〉 王 德 坝 1986. 3.24 P.15 

46. 为 节奏 形态 命名 的 设想 ” 任 志 琴 ”1986. 3.24 P.30 

47. 论 解 曲 组 合 与 解 曲 扩展 ( 续 完 ) 一 一 琴曲 《广陵 散 ) 流 变 ( 曲 体 ) 考 之 二 
FM 1986.4.25 P.18 

也 谈 节奏 KE 1987.1.26 P.9 

. 论 民 族 音 乐 中 的 终止 原则 一 一 变 离 BER 1987.1.26 P.18 

广东 采 荣 音乐 的 调式 ” 严 华 生 1987.1.26 P.21 

,潮州 音乐 的 变奏 手法 PRR 1987.1.26 P.27 

52, 两 岸 山花 相映 红 一 一 谈 台 湾 客家 山歌 温 萍 1987.2.27 P.19 

53, CE PREKA RR XM 1987.3.28 P.22 

54. 论 我 国民 族 音 乐 中 节奏 要 素 的 运用 PRR 1987.3.28 P.32 

55《 论 解 曲 组 合 与 解 曲 扩 展 ) 补 证 E 1987.3.28 P.37 

56. 我 国 西部 音乐 不 对 称 节拍 结构 “ 任 志 1987.4.29 P.29 

57. RURAR PWR 1987.4.29 P.35 

58. 阿 炳 的 创作 与 江南 丝竹 音乐 ” 姜 元 禄 1988.1.30 P.7 

59. 粤 乐 旋 法 研究 (一 ) 陆 仲 任 1988.2.31 P.1 

60. 粤 乐 郴 黄 的 “主导 动机 ” 李 雁 1988.2.31 P.12 

61. 论 客家 音乐 与 潮州 音乐 中 的 支架 结构 BAH 1988.2.31 P.19 
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62. IN R RE” 陈 天 国 1988.2.31 P.25 
63. 粤 乐 旋 法 研究 (二 ) 陆 仲 任 1988.3.32 P.2 
64. 歌 乡 行 (之 一 ) 一 一 谈 粤 东 客家 山歌 WH 1988.3.32 P.13 
65. 广东 排 焉 民歌 词曲 的 艺术 特色 谢 永 雄 1988.3.32 P.17 ， 
66. 粤 乐 旋 法 研究 (三 ) 陆 仲 任 1988.4.33 P.1 
67. 歌 乡 行 ( 之 三 ) WH ”1988.4.33 P.10 
68. 对 潮州 音乐 和 广东 汉 乐 中 “五 调 朝 元 ”与 “七 反 ” 的 研究 

陈 天 国 ”1988.4.33 P.13 
69. 武当 道教 与 均 县 民歌 WE 1988.4.33 P.28 
70. 试 谈 刘 天 华 二 胡 曲 的 创作 风格 XE 1988. 4.33 P. 32 
71. BARRERA) 陆 仲 任 1989.1.34 P. 36 
72. 黄河 流域 民间 旋 法 进行 法 则 初探 ” 摩 胜 京 ”1989.1.34 P.44 
73. 粤 乐 旋 法 研究 Pippi 1989.2.35 P.9 
74. 秦 唱 的 器 音 与 广东 音乐 的 乙 凡 线 ” 黄 锦 培 1989.2.25 P.15 
75. 论 民族 音乐 中 乐 段 结构 的 各 种 形态 PRR 1989.3.36 P.31 
76. 谈 湘 东 客 家 山歌 的 艺术 特色 MÉ 1989.3.36 P. 38 
77. 敦煌 乐谱 节奏 再 解 ”入 永 平 1989.3.36 了 .21 
78. 唐宁 古 乐 遗 踪 一 一 《 寒 鸭 戏 水 》 试 析 陈 安 华 1989.4.37 P.19 
79. 一 首 单 音 声乐 曲 佳作 一 一 科 内 留 斯 《一 首 歌 ) 音 乐 分 析 

刘 春 荣 1989.4.37 P.52 
80. 粤剧 的 材 子 二 黄 与 京剧 的 西 皮 二 黄 BHR 1990.1.38 P.12 
81. 湘 剧 高 腔 曲 牌 的 构成 ” 杨 予 野 1990.1.38 P.24 
82. 粤剧 的 椰子 二 黄 与 京剧 的 西 皮 二 黄 ( 续 一 ) 黄 锦 培 1990.2.39 P.7 
83. HAN ok Fe As HH Be SE BE 1990.2.39 P.10 
84, 舞剧 的 柳 子 二 黄 与 京剧 的 西 皮 二 黄 ( 续 二 ) 黄 锦 培 1990.3.40 P.15 
85. 潮州 乐曲 的 发 展 手 法 RAE 1990. 3.40 P. 20 
86. 粤剧 的 邦子 二 黄 与 京剧 的 西 皮 二 黄 ( 续 完 ) BBR 1990.4.41 P.1 
87. 花城 活 山花 一 谈 广州 地 区 的 客家 山歌 MÆ 1990.4.41 了 P.11 
88. 深化 感情 的 艺术 手 汉 一 一 谈 江 西山 歌 中 的 “呼唤 句 ” 

刘 峰 ”1990. 4. 41 P.26 
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89. BES RRR Æ 1991.1 一 2.42 一 43 P.21 
90. 浅 析 京族 音乐 的 结构 和 特点 ” 庞 国 权 1991,1 一 2. 42 一 43 P. 26 
91. 论 场 音 列 一 一 乐 种 风格 判定 的 形态 学 标志 之 一 
UR 1991.1 一 2. 42 一 43 P. 68 
92. 潮州 弦 诗 《昭君 忽 》 的 曲 式 研究 ” 陈 天 国 ”1991. 3 一 4.44 一 45 P.1 
93. Bh SE REE PAYS AK Æ 1991.3 一 4.44 一 45 P.6 
4. 从 民族 器 乐曲 作品 曲 式 结构 的 程式 化 谈 起 
陈 威 ”1991. 3 一 4. 44 一 45 P.27 
5. 潮州 弦 诗 乐 的 套 曲 结构 形式 ” 陈 天 国 1992.1.46 P.1 
96. 泉 潮 叙 亲 一 一 兼 谈 潮州 弦 诗 乐 与 南音 丝 人 竹 乐 的 一 些 联 
陈 威 1992.1.46 P.7 
97. 广东 八 排 静 各 村 寨 民歌 基本 音调 的 异同 BUH 1992.2.47 P.40 
98. 论 民 间 是 多 神 教 公堂 孕育 世俗 阳 戏 琴 腔 ” 宋 远 超 ”1992. 2.47 P.20 
99. 广东 排 瑶 各 村 寨 民 歌 基 本 音调 的 蜡 同 ” 费 师 吉 1992.2.47 P.40 
100. 论 之 ,为 调式 体系 (一 ) 一 一 兼 论 中 西 音乐 “之 调式 思维 ”的 比较 
BER. RAZ 1992.2.47 了 .44 
HZ. AVA (—)— REPRE KLE KHER 
BRR RKE 1992.3.48 P.18 
102. 旋律 的 句法 与 旋 幅 ” 赵 晓 生 1992. 3.48 P. 24 
103. 彩 调 音乐 表现 风格 初探 (上 ) ÆR 1992.4.49 P.1 
104. 论 之 ,为 调式 体系 (一 ) 一 一 兼 论 中 西 音乐 “为 调式 思维 ”的 比较 
BER RARE 1992.4.49 P.10 
105. 论 琴 歌 《 胡 第 十 八 拍 ) 的 变奏 手法 ” 曹 光平 1992.4.49 P.16 
106.“ 河 调 ” 者 何 ? Æ 1993.1 一 2.50 一 51 P.10 
107. 彩 调 音乐 表现 风格 初探 (下 ) E 1993.1 一 2.50 一 51 P.14 
108. 燕 乐 四 宫 与 广东 音乐 调 性 运用 EKF 1993.1 一 2.50 一 51 P.32 
109. 传统 艺术 技巧 在 粤剧 声腔 中 的 继承 与 发 扬 
ÆW 1993.3 一 4.52 一 53 P.1 
110. 唐 宋 拍 论 一 一 兼 与 王 凤 桐 、 张 林 先 生 商检 
庄 永 平 1993.3 一 4.52 一 53 P.8 
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26. 论 昆曲 《牡丹 亭 ) 音 乐 ” 刘 明 澜 1986.2.25 P.5 
27. 唐 传 筝 曲 和 唐 声 曲解 译 一 一 兼 论 唐 乐 中 的 节奏 节拍 

叶 栋 1986. 3.26 P.1 
28. 浙江 会 族 山 歌 ” 张 新 伟 1987.3.30 P.35 
29. BRR RT KORA 1988.1.32 P.23 
30. 论 汉族 的 多 声 部 民歌 SBR 1988.1.32 P. 26 
31. 音乐 语音 中 的 对 称 结构 一 一 中 外 曲 式 共同 规律 之 二 

钱 仁 康 1988.1.32 P.40 
.音乐 语音 中 的 对 称 结构 一 一 中 外 曲 式 共同 规律 之 二 (二 ) 
钱 仁 康 1988. 2. 33 P.48 

33. 达 干 尔 族 民歌 的 调式 与 旋律 特点 SEA - KH 1988. 3.34 P.17 
34. 音乐 语音 中 的 对 称 结构 一 一 中 外 曲 式 共 同 规律 之 二 (三 ) 
钱 仁 康 1988.3.34 P. 36 
. 从 月 本 雅 乐 看 唐 代 拍 数 的 表现 ” 吕 洪 静 1988. 4.35 P.12 
.音乐 语言 中 的 对 称 结构 (四 ) 钱 仁 康 1988.4.35 P.26 
.中国 古 代 音 乐 节拍 之 我 见 k 1989.1.36 P.1 
38. 中 国 古代 琴 歌 的 艺术 特征 XAM 1989. 2.37 P.29 
39. (EKRE PMR RAM CIAR P. 27 
40. 论 散 化 节奏 概念 ” 郭 树 苦 1989.3.38 P.71 
41. 福建 南音 中 的 “ 曲 ” 的 曲 体 结构 PHBA 1990.1.40 P. 28 
42.“ 双 宫 音 列 ” 例 析 肖 民 1990.1.40 P.34 
43.《 老 八 板 》 源 流 考 ” 钱 仁 康 1990.2.41 P.9 
44. 乐 学 两 题 之 二 一 一 犯 调 的 乐 律 学 基础 及 其 实践 

Z#ePK 1990. 2.41 P. 24 
45. 为 古诗 词 谱 曲 的 体会 连 波 1990. 3.42 P.57 
46. 民族 打击 乐 的 特性 ;构成 和 手法 ” 李 民 梭 1990.4.43 P.42 
47. 音 高 组 织 的 逻辑 一 试 析 丁 善 德 《 小 序曲 与 赋 格 四 首 ) 之 三 (序曲 一 省 路 》 
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BPS 1991.2.45 了 ,59 
48. 宋代 词 乐 结构 中 的 头 和 尾 刘 明 澜 。”1991. 3.46 了 .1 
49. 丁 善 德 复 调 思维 的 新 发 展 一 一 浅 释 (小 序曲 与 赋 格 四 首 》 
陈钢 志 1991.3.46 P.51 
. 二 人 人 台 音 乐 与 我 国 北方 民歌 ” 陈 进 德 ”1992.2.49 P.1 
. 支 声 形态 及 其 思维 特点 HBR 1992.2.49 P.72 
.武当 山道 教科 仪 音乐 的 曲 体 结构 及 风格 HGR 1992. 3.50 P.24 
. 敦煌 曲 拍 非 拍 眼 形式 一 一 对 敦煌 曲 拍 的 重新 认识 
FEAR 1993.1.52 P.25 
. 宋代 均 拍 非 均 等 节拍 一 一 与 庄 永 平等 先生 讨论 
EMAJ. Kk 1993.1.52 P.31 
55. JERE RIE ” 陈 应 时 1993.1.52 P.26 
56, 科普 兰 作品 的 旋律 冈 校 何平 1993.1.52 P.52 
57.4 AFB RRS —— RR RK” ROR 1993.4.55 P.2 
58. 曲 式 结构 的 “分 ”与 “ 合 ” 钱 仁 康 1993.4.55 P.40 
59.《 二 泉 映 月 》 的 曲 式 结构 及 其 他 陈 应 时 1994. 1.56 
60.《 二 泉 映 月 》 曲 式 结 构 中 的 阴阳 观念 ” 藉 享 强 1994.1.56 P.16 
61. 论 词 调 的 变化 ” 刘 明 澜 ”1994.2.57 P.11 
62. 昌 四 渔 号 的 旋律 形成 一 一 导 殉 音乐 起 源 的 踪迹 
BAK EH 1994.3.58 P.9 
63. 论 姜 白 石 歌曲 的 风格 ” 刘 明 澜 。”1995.1.60 P. 24 
64. CAREEN B’ AAR MAM 1995.3.62 P.1 
65. 蒙 族人 《 格 斯 尔 ) 音 乐 研究 OALA 1995. 3,62 P.7 
66. 敦煌 乐谱 “ 章 拍 ” 补 证 陈 应 时 1996.1.64 P.1 
67. 中 国 传统 嚣 乐 的 节拍 与 古诗 词曲 音乐 ” 刘 明 澜 。1996. 3.65 P.1 
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音乐 探索 

1. 赂 论 川 别 高 腔 曲 牌 音乐 中 的 转调 问题 
钟 善 祥 ”1983.1( 创 刊 . 10 H) P.58 

2. 旋律 写作 技法 探讨 邻 承 瑞 1984.1.2 P.44 
。 生 02。 





3. 对 称 性 结构 原则 在 曲 式 中 的 作用 姚 以 让 1984.2.3 P.2 
4.《 渔 舟 唱 晚 ) 的 结构 及 艺术 处 理 ” 段 启 诚 1984.3.4 P.32 
5.“ 慢 悦 ” 音 乐 及 其 与 “ 奥 加 农 " 之 比较 ” 管 建华 、 兰 光明 1985.1.6 P.35 
6. 西 山 白 族 风情 与 “西山 白族 调 ” 李 晴 海 1985.2.7 P.34 
7. 歌 曲 的 风格 及 其 润 腔 技 巧 AFA 1985.3.8 P.7 
8. 传 统 民族 器 乐 常见 的 套 式 结构 类 型 FRA 1985. 3.8 P.25 
9. 阿 尔 麦 人 (藏族 ?二 声 部 民歌 概述 ” 张 光荣 1985.3.8 P. 39 
10. 试 谈 傣 族 语言 诗词 与 民歌 曲调 的 关系 BBA 1985.4.9 P.39 
11. 民族 声乐 曲 “ 志 名 ”唱腔 的 结构 形态 和 艺术 功能 
伍 国 栋 1986.1.10 P.11 
12. 论 我 国民 族 音乐 中 的 “ 章 回 乐 曲 ” 甘 绍 成 1986.2.11 P.26 
13. 也 谈 民 歌 的 以 字 行 腔 一 一 兼 与 冯 光 钰 同志 商检 
胡 远 清 1985.2.11 P.33 
14. 张 老 五 及 其 小 三 弦 曲 张 兴 荣 1986.2.11 P.39 
15. 平 武 白马 藏 人 民间 音乐 考察 录 AHA 1986. 3.12 P. 62 
16. 川剧 高 腔 音乐 结构 的 重新 认识 ” 钟 善 祥 ”1986.4.13 P.35 
17. abe RAR WA 1986.4.13 P. 40 
18. RSS RE BAE 1986.4.13 P.44 
19. 羌族 锅 庄 ” 黄 银 善 1986.4.13 P.53 
20. 呀 呐 传 统 乐曲 的 旋律 发 展 手 法 ” 陈 家 齐 1987.1.14 P.19 
21. 阿诺德 。 勋 伯 格 的 钢琴 曲 一 一 Op. 33 REBAR 1987.2.15 P.3 
22. 论 单 句 腔 一 一 兼 论 民 歌曲 式 发 展 之 原型 ” 匡 天 齐 1987.2.15 P.17 
23. 音 值 组 合 与 节奏 的 关系 及 其 表现 意义 ” 李 秀 华 1987.2.15 P.33 
24. 试 析 刘 天 华 的 二 胡 曲 《光明 行 》 陈 鲜 义 1987.2.15 P.46 
.《 格 萨 尔 王 传 ) 说 唱 音 乐 ” 黄 银 善 1988.1.18 P.24 
26. 从 * 丫 "看 莱 族 民歌 的 深层 结构 及 其 共性 特征 BEE 1988.2.19 P.4 
27. TA Se MR MR RK AAR 1988.2.19 P.1 
.川剧 弹 戏 之 源 与 变 蒋 学 琼 1988.2.19 P.26 
29. 四 川 扬琴 “ 德 派 ”唱腔 润 腔 手 法 OKIE ”1988. 2.19 P. 33 
30, 试 论 通俗 歌曲 创作 的 一 般 规律 EFH 1988.4.21 P.34 


Co 


N 
an 


N 
Co 


* 403 « 





3 
3 


N e 


n 


3 
3 


D 


3 
3 


w œ 


4 
4 


ne 


4 
4 
4 


a wo A 


4 
4 
4 


© œ% 


5 
5 
5 
5 


pa 


CD 


5 
5 


no e 


人 


S 


SS 


. 温 故 而 知 新 一 一 川剧 ( 情 探 》 音 乐 探讨 “” 钟 善 祥 1989.1.22 P. 29 
, 凉山 莱 族 民间 器 乐 研 究 ” 曾 令 土 ”1989.1.22 了 .47 

33. 
34. 
. 白马 藏 人 民歌 古今 说 AR 1989.1.22 P. 67 

. 复 调 音乐 节奏 的 一 般 特 征 PRR 1989. 2.23 P. 34 
37. 


全 真道 十 方 经 韵 音乐 的 遗存 ”上 甘 绍 成 1989.1.22 P.41 
Nt ROR RSE T WRT RAE 1989.1.22 P.60 


论 五 度 相 生 律 和 调式 倾向 在 关系 在 视 唱 中 的 应 用 
袁 桂 荣 1989.2.23 P.65 


.川西 道教 音乐 的 类 型 及 其 特征 HAR 1989.3.24 P.37 
. 四 川 清音 的 曲牌 结构 ” 肖 常 纬 1989.3.24 P. 48 

40. 
. 侗族 琵琶 歌 简 介 KÆ 1990.1.26 P.38 

. 中国 传统 器 乐曲 中 的 变奏 结构 原则 ” 包 德 树 1990. 2.27 P.40 
43. 
. 线 析 四 川 扬琴 音乐 “大 调 一 一 字 腔 ” E 1990.4.29 P.19 
.川剧 高 腔 [5 江 头 桂 ] 类 曲牌 宫调 研究 ERM 1991,1.30 P.17 
.云南 纳西 族 民 歌 的 调式 与 旋律 特点 及 演唱 风格 


柬 族 民歌 一 句 式 结构 及 其 曲 式 意义 ” 曾 令 士 1990.1.26 P.30 


锣 族 “都 火 ” 歌 的 文化 和 音乐 特征 ” 曾 令 士 。、1990.4.29 P.12 


(纳西 族 ) 又 德 庶 瓦 ”1991.1.30 P. 26 
论 广西 壮族 山歌 的 音调 特征 ” 毛 青 南 。1991.1.30 P.33 


. 五 声音 阶 旋律 的 转调 和 和 暂 转 调 ”分 承 瑞 1991.1.30 P.54 
. 重庆 市 民间 婚礼 类 器 乐曲 牌 的 艺术 特点 管见 


甘 绍 成 ”1991.2.31 P.12 
试 析 钢 琴 独 奏 曲 《春晓 》 刘 觉 天 1991.2.31 P.37 


.转调 索 源 ( 上 ) 李 兴 梧 1991.3.32 P.49 


转调 索 源 (下 ) BM 1991.4.33 P.37 


.二 十 世纪 旋律 设计 的 新 方法 (现代 使 用 作曲 技法 之 二 ) 


杨 路 1991. 4.33 P43 


.我国 传 统 音乐 中 的 复 调 性 特征 初探 GAs 1992.1.34 P.31 
.由 西 道 教 音 乐 与 地 方 音乐 的 关系 HAM 1992.3.36 P.35 
56. 


论 曲 艺 音 乐 推陈出新 中 之 腔 句 解放 一 四 川 扬琴 《秋江 ;本 
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宋 运 超 ”1992. 4. 37 P. 40 
57. 从 白马 民歌 看 白马 文化 的 来 源 何 晓 兵 ”1993.1.38 了 .29 
58. 音 高 听觉 中 的 音程 感 ” 许 新 华 1993.1.38 P.72 
59. 综合 调式 BRA 1993.2.39 P.17 
60. 从 噶 呐 曲 ( 百 鸟 朝 凤 ; 伴 奏 声 部 说 起 一 一 再 析 中 国 传统 音乐 中 的 
固定 性 旋律 BEX 1993.4.41 P.24 
- 传统 音乐 的 两 大 终止 群体 刘 正 维 1994.1.42 P.14 
.节奏 的 易 加 增殖 原理 MH 1994.3.44 P.59 
-五 声 的 的 解构 与 重 构 BR 1997.3.56 P.18 
. 论 晶 派 古琴 的 特点 ARR 1997.3.56 P.39 
.《 即 兴 曲 一 一 侗 乡 鼓楼 ?赏析 李 虹 ”1997.4.57 P.30 
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音乐 学 习 与 研究 (天 津 音乐 学 院 院 刊 )) 
1. 在 歌曲 里 运用 民间 音乐 素材 问题 的 学 习 札 记 
赵 森 林 1960 年 创刊 号 (3 月 ) P.21 
2. 新 民歌 学 习 札记 RR 1960 年 创刊 号 (3 月 ) P.40 
3. RAAF BRE HMRAME ” 汉 国 林 1985.3.3 P.21 
4. ASKART A AR RE BERE 1985. 3.3 
5. RAAB Hao RB 1985.4.4 P. 22 
6. 切 分 节奏 在 昆 剧 唱腔 中 的 应 用 PA 1986.1.5 P.42 
7. 翡 她 的 主题 动人 的 唱腔 一 一 京剧 《玉堂 春 》 旦 腔 选 段 析 1986. 3.7 
8. 也 谈 ( 八 板 》 与 黄金 分 割 ” 唐 朴 林 1986. 3.7 P.20 
9. 中 国 戏曲 创 腔 思维 原则 (一 下 、 二 上 )〉 孙 从 彰 1986.4.8 P.16 
10. 中 国 戏曲 创 腔 思维 原则 (二 下 ) AE 1986.4.8 P.6 
11. 形式 、 形 象 、 音 调 分 析 一 一 苏联 音乐 美学 和 作曲 技术 理论 间 题 札记 
洪 模 1987.4,12 P.4 
12. 论 板 腔 体 音 乐 (上 〉 刘 国 杰 1988.2.14 了 .2 
13. 中 国 戏曲 创 腔 思 维 原 则 (三 .上 ) WANE 1988.2.14 P.15 
14, BEARER BE 1988.2.14 P.36 
15. CREAR RCP) 刘 国 杰 1988.4.16 P.5 
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16. 中 国 戏曲 创 腔 思维 原则 (三 、. 中 ) 孙 从 音 1988.24.16 P.9 
17. 中 国 戏曲 创 腔 思维 原则 (三 .下 ) 孙 从 音 1989.1.17 P. 36 
18. 陕西 风格 二 胡 曲 的 物色 与 演奏 技法 ”和 鲁 日 融 1989. P. 26 
19. 循 着 “音色 旋律 ?的 轨道 ” 王 乃 立 1989.4.20 P.27 
20. 浅 谈 民歌 衬 腔 形式 极其 作用 ” 曾 庆 清 1989.4.20 P.57 
21. 论 滞 腔 ” 王 灿 1990.1.21 P.57 
22. 复 调 音乐 在 我 国 合 唱 作 品 中 的 应 用 ” 姜 元 禄 1990. 3.23 P.62 
23.“ 天 津 法 鼓 ” 的 结构 研究 RH 1990.4.24 P.31 
24. 潮 乐 一 一 活 五 与 4 木 卡 姆 》 唐 朴 林 1990. 4.24 了 .41 
25. 靖 县 多 声 部 苗 歌 ” 唐 运 善 1990. 4.24 P. 46 
26. 论 反 调 唱腔 Ebi 1991.1.25 P.49 
27. 湖南 靖 州 苗族 多 声 部 民歌 和 声 初探 ” 庸 运 善 1991.3.27 P.22 
28, 中 华 民 族 打击 乐 的 典型 节奏 用 于 定音鼓 演奏 和 教学 领域 的 探索 
徐 令 1991.4.28 P.34 
29. 民主 风格 ”乡土 气息 一 一 浅 谈 二 人 台 牌 子 曲 
刘 活 学 ”1991.4.28 P.40 
30. 前 . 板 、 腔 、 调 一 一 “ 昆 " 曲 唱 的 本 体 构成 (一 ) 洛 地 1993.3.32 P.21 
31. 谈 评剧 唱腔 的 结构 特点 与 旋 宫 用 RAE 1993.3.32 P.20 
32. 评 句 唱腔 慢 板 起 句 . 甩 腔 落 板 的 民歌 原型 和 几 点 感想 
徐 荣 坤 ”1994,1.34 P. 26 
论 湖 南通 道 侗族 民间 器 乐曲 的 调 扩展 ” 唐 运 善 ，1994. 4. 37 P.25 
RR RA MSHI WEB 1995.2. 39 P.11 
.大 跳 在 中 国民 族 音乐 作品 中 的 应 用 ” 曾 庆 清 1995.2.39 P.18 
. 弯 歌 凤 舞 鼓 云 赦 一 一 苏州 玄妙 观 道 乐 
WSR PSH 1995.2.39 P.23 
37. 从 南音 “ 指 ”“ 曲 ”与 南戏 元 曲 的 关系 再 探 福建 南音 的 形成 年 代 
孙 星 群 1995.3.40 P.3 
38. 论 音阶 及 宫调 体系 ” 王 誉 声 1994.4.41 P.3 
39. 唐山 哄 曲 中 同 主音 转换 调式 调 性 的 节奏 汉 国 林 1995.3.44 了 .25 
40. 唐 代 音 乐 的 音 高 体系 及 其 语 境 姚 盛 昌 1995.4.45 P.3 
* 406。 





pans 





Nm 一 


3 
3 
3 
3 


rn an e w 


Oo CO 





41. 析 《 弦 索 十 三 套 }) 一 一 《十 六 板 》 中 的 复 调 特征 苏 青 1995.4.45 P.9 
42. 论 音 阶 及 宫调 体系 ( 续 ) ERR 1995. 4.45 
43. 撒拉 族 民歌 研究 ” 范 晓 峰 1997.1.68 P.15 


音乐 人 文 叙事 
民族 民间 音乐 腔 词 关系 研究 ( 论 稿 第 一 部 分 :第 一 至 三 章 ) 
于 会 泳 著 BARR 1997 创刊 号 P.54 


乐府 新 声 
1. 鲁 筝 老 八 板 传统 流派 乐曲 研究 一 一 第 一 大 套 曲 概 说 

OPER 1983.05 P. 34 
2. 关于 构 子 腔 音 乐 的 共性 BPH 1983.2.2 P.7 
3. 两 大 声腔 原 板 基 本 结构 及 传统 创 腔 常用 发 展 处 理 手法 
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乔 建 中 所 长 在 金 国 首届 旋律 学 
学 术 研 讨 会 上 的 开 慕 词 


(1998 年 7 月 8 日 ) 


尊敬 的 各 位 代表 : 

经 过 一 年 多 的 筹备 , 在 各 地 同行 的 热情 支持 下 ， 全国 旋律 学 研讨 会 今天 
在 这 里 隆重 开幕 ,请 允许 我 代表 本 次 会 议 的 主办 单位 内 蒙古 艺术 学 院 、 中 国 . 
音乐 研究 所 对 各 位 莅临 这 次 盛会 表示 热烈 的 欢迎 ,同时 代表 参加 本 次 会 议 的 
全 体 代 表 对 为 本 次 会 议 的 顺利 召开 付出 心血 和 努力 的 所 有 同志 们 ,表示 诚 兆 
的 谢意 。 

从 一 种 约定 俗 成 的 定义 上 讲 ,旋律 ,是 音乐 艺术 最 直接 最 本 质 的 体现 ,在 
任何 时 代 、 形 式 、 履 质 的 音乐 作品 中 ， 旋律 无 处 不 在 。 壬 今 为 止 世界 上 的 
任何 一 个 国家 、 地 区 、 民族, 在 创造 本 国 、 本 地 区 、 本 民族 音乐 文化 的 同时 ， 
也 创造 了 属于 他 们 自己 的 旋律 。 因 为 有 五 彩 缤纷 、 干 次 百 坊 的 旋律 , 人 类 的 
精神 生活 才 有 如 此 的 丰富 、 多 样 。 所 以 ， 它 属于 人 类 从 其 幼年 时 代 就 开始 创 
造 并 始终 没有 中 断 过 的 最 伟大 的 精神 产品 之 一 。 我们 很 难 想 象 , 更 无 法 接受 
一 个 完全 没有 旋律 的 世界 。 它 与 人 类 社会 生活 之 间 的 亲密 关系 ,无 法 用 语言 
形容 。 

然而 ,作为 一 种 艺术 语言 和 一 种 文化 现象 ,作为 一 个 学 术 研 究 的 对 象 , 旋 
律 又 是 最 难以 提 措 的 ,与 其 他 艺术 语汇 相 比 , 它 可 能 更 为 感性 , 更 具 经 验 性 
和 个 体 性 。 所 以 ,人们 对 它 的 认 知 和 理解 ， 也 就 处 于 零散 、 个 别 、 休 验 的 状 
态 ， 就 像 要 对 “文化 ”这 一 观念 作出 概括 那样 旋律 的 定义 虽然 不 会 有 一 百 
多 种 ,但 可 以 肯定， 每 一 位 音乐 家 ， 至 少 每 一 位 音乐 学 家 的 心中 ， 都 有 他 自 
己 的 一 个 关于 旋律 的 定义 。 这 些 定义 对 旋律 本 质 的 判断 必然 有 它们 的 共同 
性 ， 但 也 一 定 会 千差万别 ， 各 执 其 是 。 

Mat, 我们 也 知道 ,旋律 是 一 个 词汇 ( 注 )， APR, 与 之 相对 应 的 传统 
音乐 习惯 用 语 ， 同 曲调 、 音 调 、 调 子 、 腔 、 唱 腔 、 歌 腔 等 等 ， 在 外 来 词汇 与 
本 民族 传统 称谓 之 闻 ， 同样 有 它们 的 共性 联系 ,也 同样 有 理解 、 判 断 方面 的 
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差别 。 

GR, AYE. 人 们 并 没有 因为 旋律 的 多 义 性 和 游 移 性 而 放弃 了 对 它 的 
研究 ， 仅 此 目前 所 知 ， 本 世纪 以 来 ， 已 先后 有 奥地利 人 思 斯 特 。 托 耕 的 《 旋 
律 学 》(1923 初版 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1984 版 ); 前 苏联 音乐 学 家 鸳 里 斯 。 阿 
萨 菲 耶 夫 的 《音调 论 》(1947 年 初版 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1983 版 ); 前 苏联 音 
乐 学 家 玛 采 尔 的 《 论 旋律 》(1952 年 初版 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1958 年 版 ); 我 
国 沙 汉 昆 先生 的 《旋律 发 展 的 理论 与 应 用 了》( 上 海 音 乐 出 版 社 1996 年 3 月 ) 以 
及 大 量 涉 及 这 一 课题 的 专 论 。 它 们 是 这 一 领域 具有 开拓 性 意义 的 学 术 成 果 ， 
是 我 们 金 面 认识 、 研 究 旋律 现象 的 有 益 的 参照。 但 与 早已 成 为 教科 书 的 诸如 
(fo ee) CHAE) (REE) CEE) 比较 ， 有 关 旋 律 的 教学 研究 ， 有 
关 旋 律 学 作为 一 门 独立 的 音乐 学 分 支 学 科 的 逐步 建立 ， 还 有 许多 工作 要 做 ， 
还 有 很 长 的 路 要 走 。 

考虑 到 上 述 情况 ,我 们 希望 这 次 研讨 会 以 一 种 完全 开放 的 方式 进行 , 各 
na 作 微 观 性 的 总 结 ; 也 可 以 对 某 民 
族 、 地 区 整体 性 旋律 风格 、 音 调 站 构 、 润 腔 手 段 、 装 饰 方法 进行 中 观 性 的 探 
讨 ; 还 可 以 就 族 Lay eae LOR, 内 涵 与 外 延 、 旋 律 的 发 生 , 旋 
律 与 语言 的 关系 ,旋律 与 人 类 的 审美 选择 等 等 从 宏观 的 角度 展开 讨论 ; 甚至 
于 还 可 以 从 反方 向 提出 异 义 ， 例 如 到 底 有 没有 ， 应 不 应 该 建立 族 旋律 学 这 门 学 
科 ， 也 都 可 以 各 抒 已 见 。 

中 国 音乐 具有 连续 不 断 的 五 千年 以 上 的 悠久 历史 , 数 千 年 来 , 一代 又 一 
代 的 民间 音乐 家 、 宫 廷 音乐 家 、 文 人 音乐 家 、 宗 教育 乐 家 以 及 本 世纪 以 来 的 
专业 作曲 家 们 ,在 创造 了 丰富 多 样 的 音乐 体裁 和 品种 的 同时 ,也 创作 了 难以 
计数 的 优秀 作品 和 风格 和 贫 永 、 色 彩 绚 烂 ， 表 现 了 历代 不 同 社会 阶层 人 们 情思 
的 旋律 。 就 蕴藏 旦 和 多 样 化 而 言 ， 中 国 旋 律 可 以 与 世界 任何 一 个 国家 或 民族 
相 媲美 。 它 既是 一 个 旋律 的 大 国 ， 又 是 一 个 旋律 的 富国 。 前 人 留 给 我 们 的 这 
份 极其 珍贵 的 精神 遗产 ,既是 创造 未 来 新 的 音乐 文化 取 之 不 竟 的 “ 流 ”, 又 是 
我 们 进行 系统 的 旋律 研究 , BR PRR RHE MRR. 我 们 衷心 希 
望 此 次 会 议 能 在 这 方面 还 出 有 意义 的 第 一 步 , 把 作曲 家 乐 学 家 、 音 乐 表 
PERE SRA IEH RPEOLDARGER BOR ROP A 
本 领域 研究 始终 建立 在 一 个 扎 扎 实 实 的 有 雄厚 学 术 依 托 的 基础 之 上 。 

预 祝 研 讨 会 圆满 成 功 ! 

希望 各 位 代表 的 草原 之 旅顺 心 愉快 1 
. $: 中 国 古 代 史 籍 中 也 有 “旋律 ”一 词 ， 但 它 是 动 宾 结 构 的 名 词 ， 与 “旋律 ”等 

同 义 ， 也 常 与 “ 旋 官 ”连用 ， 与 本 世纪 从 域外 翻译 过 来 的 “旋律 ”的 含义 相距 较 远 。 
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内 蒙古 艺术 学 院 副 院 长 李 兴 武 同志 在 
全 国 首 届 旋 律 学 学 术 研 讨 会 上 的 闭幕 词 


(1998 年 7 月 13 日 ) 


各 位 专家 、 学 考 、 各 位 来 宾 、 朋 友 们 ! 

全 国 首届 旋律 学 术 研 讨 会 , 已 历时 六 天 。 来 自 全 国 21 个 省 市 区 的 57 名 
代表 ,提交 52 篇 论文 ， 经 过 三 次 分 组 论文 宣讲 和 讨论 , 一 次 大 会 论文 宣讲 ， 
一 次 国 旧 会议 讨论 ;以 及 先后 到 乌 兰 察 布 盟 的 达 茂 首 草 原 和 伊 克 上 胎 盟 的 输 尔 
多 斯 高 原 观光 采风 ， 并 成 立 了 中 国 旋 律 学 研究 会 。 现 在 ， 即 将 闭幕 了 。 

这 一 是 个 富有 开创 性 、 令 人 兴奋 的 大 会 ， 

众所周知 ,旋律 学 是 一 门 沿 待定 位 和 尚未 形成 系统 的 学 科 。 关 于 旋律 及 
旋律 学 的 研究 ,无 论 国内 还 是 国外 , 均 未 见 集 中 的 、 广 泛 而 深入 的 研讨 活动 。 
所 以 ,这 次 “全 国 首届 旋律 学 学 术 研讨 会 “"， 确 是 “中 国 首创 ， 世 界 前 所 未 
闻 ” 的 一 次 学 术 活动 。 这 是 在 中 国 音 乐 历 史上 ,值得 并 应 该 记载 的 一 笔 。 我 
们 进行 了 一 项 古今 中 外 前 人 所 未 做 过 而 又 十 分 有 意义 的 工作 。 难 道 不 是 害 有 
开创 性 ， 不 应 令 我 们 激动 和 自 素 吗 ? 

这 又 是 一 个 高 水 平 、 深 层次 、 令 人 感到 欣 妹 的 学 术 研 讨 会 。 

在 本 届 研 讨 会 上 ， 各 位 代表 分 别 展示 出 自己 多 年 潜心 研究 的 丰硕 成 果 ， 
共同 对 旋律 及 旋律 学 的 基本 问题 , 进行 了 广泛 而 深入 地 探讨 ， 即 不 仅 对 旋律 
及 旋律 学 的 概念 和 定义 、 本 源 和 性 质 , 以 及 表现 形态 、 构 成 要 素 、 内 涵 外 延 、 
发 展 规律 等 多 方面 问题 展开 了 热烈 生动 的 讨论 ;而 且 对 旋律 学 学 科 的 确立 与 
建设 ， 旋律 学 的 研究 意义 与 方法 、 范 围 与 方向 也 进行 了 多 角度 、 多 层次 并 卓 
有 成 效 的 论述 和 切磋 ; 此 外 ,部 分 代表 还 对 中 外 不 同时 期 , 不 同 风 格 的 传统 
与 现代 《乃至 流行 ) 音乐 创作 的 旋律 (包括 复 调 ), 分 别 在 形态 、 特 征 及 其 规 
律 等 方面 进行 了 交流 和 探讨 …… 所 以 ,我们 可 以 说 ,本 届 学 术 研 讨 会 ， 开创 
了 我 国 旋律 学 的 系统 研究 工程 , 这 对 于 今后 这 一 学 科 全 面 而 深入 、 系 统 而 规 
范 的 研究 活动 的 计划 开展 ,对 于 弘扬 我 国 优秀 的 民族 音乐 文化 和 促进 我 国 当 
代 音 乐 的 健康 发 展 ， 必 将 产生 积极 而 深远 的 影响 。 

这 亦 是 一 次 富有 吸引 力 、 全 社会 各 界 蝙 目 的 大 会 。 

本 届 研 讨 会 ， 原 是 预定 45 一 50 人 的 会 议 , 但 实际 到 会 的 除 51 名 正式 代 
表 外 ,积极 其 至 强烈 要 求 列席 参加 会 议 的 有 40 余 人 ,总 数 已 达 90 人 以 上 。 其 
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F, KRAKAL, L, AŽ, AR. AM, AR, Bw, 
PR. aA. BETA HA., ER. ARE AREBHAATRBRAR, RB, 
回 、 壮 、 昔 、 达 韩 汞 、 土 家 等 七 个 民族 专家 、 学 者 、 作 曲 家 、 编 辑 、 中 小 学 
音乐 教师 、 研 究 生 、 大 学 本 科 和 音乐 学 院 附 中 学 生 , 还 有 特意 赶 来 参加 大 会 
的 奥地利 国际 友人 和 芬兰 的 专家 学 者 。 

参 会 人 员 的 成 倍 猛 增 及 其 广泛 性 ， 充 分 显示 出 “首届 旋律 学 学 术 研 讨 
会 ”的 吸引 力 和 感召 力 。 

旋律 学 学 术 研 讨 会 亦 引 起 社会 各 界 的 关注 。 中 国文 联 主席 周 瘟 峙 、 中 央 
音乐 学 院 、 中 国 音 乐 学 院 、 上 海 音 乐 学 院 以 及 天 津 、 沈阳 、 武 汉 、 南 京 、 星 
海 等 八 个 音乐 和 艺术 院 校 以 及 内 蒙古 师 大 音乐 系 , 中 国 音 协 理论 委员 会 等 4 
家 学 会 、 研 究 会 纷纷 致 贺信 贺电 ;10 家 首都 及 内 蒙古 新 闻 单位 派出 记者 采访 
会 议 。 其 中 ,《 人 民 日 报 》、《 光 明日 报 》、 中 国 音 协 《人 民 音 乐 》 编 辑 部 记者 ， 
ERRA, 而 内 蒙古 电视 台 、 电 台 已 先后 以 新 闻 和 文艺 专栏 节目 形式 进 
行 了 报导 和 宣传 。 社 会 各 界 关 注 、 特 别 是 新 闻 单 位 的 跟踪 采访 和 及 时 报道 宣 
传 ， 使 我 们 的 学 术 研 讨 会 ， 增 强 了 活力 ， 从 一 开始 ， 变 显示 出 朝气 差 勃 ， 一 
派生 机 的 景象 。 

这 还 是 一 个 建设 和 壮大 学 科 队 伍 ， 令 人 了 欣喜 的 盛会 。 

在 本 届 旋 律 学 学 术 研 讨 会 上 ,经 与 会 代表 充分 酝酿 协商 , 成 立 了 “全 国 
旋律 学 研究 会 ?。 无 疑 ,这 是 我 国 旋律 及 旋律 学 研究 史上 的 一 个 里 程 碑 , 它 标 
志 着 我 国 旋律 学 的 学 术 研 究 , 进入 了 一 个 新 的 历史 阶段 。 此 外 ,参加 本 届 学 
术 感 谢 讨 会 的 代表 ， 年 龄 最 大 的 76 岁 , 最 小 的 227, 这 说 明 我 国 旋 律 学 学 
KA, 已 初步 形成 老 中 青 相 结 合 的 结构 ; 而 部 分 年 轻 的 研究 生 、 本 科 生 及 
附中 学 生 (最 小 年 龄 仅 十 五 、 六 岁 ), 积极 列席 参加 ,表明 了 旋律 学 研究 队伍 
后 继 有 人 ， 大 有 和 希望 。 

最 后 , 我 还 要 特别 提 到 的 是 , 这 次 学 术 研讨 会 ， 是 一 个 团结 友爱 、 协 调 
BS. PRU, SHER, MRA, FERA, ASHE. ARE 
令 人 留恋 和 难忘 的 盛会 。 这 是 全 体 代 表 相 互信 任 、 相 互 尊重 、 相 互 谅解 、 相 
互 支 持 、 共 同 努 力 、 协 同 配合 的 结果 。 大 会 期 间 伊 克 召 盟 准 格 尔 旗 漫 瀚 调 业 
余 演 出 团 的 精彩 表演 ， 内 蒙古 艺术 学 院 师 生 的 演出 ,为 学 术 研 讨 会 增添 了 丰 
富 而 生动 的 内 容 ; 而 热情 察 放 、 绚 丽 多 姿 ， 具 有 浓郁 草原 风格 和 炽热 生活 气 
息 的 雷 尔 多 斯 凤 情 歌 兽 ， 不 仅 为 代表 们 提供 了 难得 的 采风 和 艺术 享受 机 会 ， 
使 人 心醉 神 迷 、 玩 叹 不 已 ， 而 且 也 使 代表 们 再 次 感悟 到 音乐 旋律 的 强烈 生命 
力 和 巨大 的 艺术 感染 力 ， 进 一 步 增 强 了 创立 和 发 展 旋律 学 学 科 的 坚定 信念 ， 
从 而 把 大 会 推 向 了 高 潮 。 

各 位 代表 ! 今天 ,我们 站 在 风光 独特 、 水 草 丰 美的 鄂尔多斯 高 原 上 、 在 
庄严 神圣 、 气 势 宏 伟 的 成 吉 思 汗 陵园 , 举行 全 国 首届 旋律 学 学 本 研讨 会 闭幕 
式 暨 旋律 学 研究 会 成 立 仪 式 ， 具有 特别 的 将 意 。 那 尔 多 斯 高 原 是 一 块 由 辽阔 
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海洋 上 升 为 一 望 无 际 高 原 的 古老 神奇 的 土地 。 它 不 仅 是 人 类 文明 发 详 地 之 
一 ， 而且 也 是 物华 天 宝 、 人 杰 地 灵 英 雄伟 业 层 出 不 穷 的 圣地 。 宕 惊 世 界 、 万 
世 元 仰 的 一 代 天 骄 成 吉 思 汗 就 长眠 在 这 里 ; 鄂尔多斯 高 原 又 是 歌 有 的 海洋 、 
音乐 的 故乡 , 它 凝 聚 着 那 尔 多 斯 勤劳 勇敢 人 民 的 丰富 智慧 和 巨大 创造 力 , 闪 
烁 着 灿烂 的 鄂尔多斯 文化 光辉 的 民族 旋律 ,在 这 里 世代 传承 、 绵 延 不 绝 、 千 
古 回荡 . 让 我 们 借 这 块 神奇 圣地 之 吉祥 ,共同 祝愿 我 国 旋律 学 的 学 术 研 究 活 
动 硕果 累累 ， 莲 勃发 展 ; 祝愿 我 们 共同 创立 的 “全 国 旋 律 学 研究 会 ”人 才 莫 
出 ， 发 展 兴旺 ! 首先 ， 应 祝愿 我 们 能 以 新 的 姿态 、 新 的 研究 成 果 ， 于 2000 年 
相 会 于 香港 ! 

祝 各 位 代表 、 各 位 朋友 归途 和 愉快、 万事 顺 达 ! 

现在 ,我 代表 组 委员 会 正式 宣布 :全 国 首届 旋律 学 学 术 研 讨 会 ,已 顺利 、 
圆满 地 完成 了 全 部 预定 议程 ， 胜 利 闭 幕 ! 


附录 五 


赵 宋 光 会 长 在 旋律 学 研究 会 
成 立 典 礼 上 的 致词 


(1998 年 7 月 13 日 ) 


自从 研讨 会 开幕 式 以 来 ,我 有 许多 感想 , 还 没有 来 得 及 仔细 整理 。 罗 味 
地 说 出 来 ， 跟 大 家 交流 。 

一 、 要 特别 感谢 内 蒙古 艺术 学 院 为 这 次 研讨 会 创设 了 周到 的 条 件 ， 从 食 - 
宿 交通 到 活动 场所 ,使 研讨 会 的 日 程 十 分 丰富 多 样 ， 紧 凑 而 有 条 理 。 尤 其 是 
在 开幕 式 的 当晚 和 闭 慕 式 的 前 夜 ， 我 们 大 家 沉浸 在 旋律 的 海洋 里 , 在 旋律 的 
诗意 前 律 里 陶醉 了 。 这 使 我 们 进一步 体验 到 旋律 存在 的 价值 , 美好 的 旋律 对 
于 人 类 的 生活 是 如 何不 可 饼 少 。 

二 、 到 乌 兰 察 布 草原 召 河 那 天 ， 我 从 孝 包 高 坡 上 远 望 整 片 草原 ， RAE 
BRAEDREHERE, WARGRAROAAPARAR HEB, SRR 
清 说 不 尽 的 绚丽 多 彩 。 我 深 深 感叹 草原 是 伟大 文化 的 养育 者 ， 是 古往今来 无 
数 民族 文化 的 融合 者 。 草原 如 此 博大 宽广 ,我们 的 民族 从 中 汲取 了 融 汇 多 民 
族 文化 的 宽 宏 气概 , 今天 仍然 要 以 这 样 的 宽容 精神 来 融 汇 世界 优秀 文明 。 在 
筹备 研讨 会 期 间 , 我 曾 设计 一 条 标语 :“ 弘 扬 全 人 类 各 民族 旋律 艺 本 精品 ”。 望 
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着 草原 ， 我 更 加 深 深 体验 到 ， 要 做 到 这 点 ， 必 须 具备 草原 一 样 博 大 的 胸怀 。 

三 、 在 几 天 米 的 讨论 中 和 宴会 上 , 我 领略 到 ,理性 的 沉思 和 高 涨 的 热情 
是 可 以 互相 推动 的 ,今天 全 国都 在 讨论 素质 教育 ,教育 能 不 能 培养 良好 素质 ， 
总 体 上 可 以 概括 为 ; 现代 科技 智能 和 饱满 完善 的 情商 可 否 得 兼 ? 我 们 的 研讨 
会 对 它 的 回答 是 加 此 肯定 ,我们 所 关注 、 所 研究 、 所 提倡 的 旋律 ， 旋 律 的 精 
品 ， 可 以 给 予 人 类 理 与 情 高 度 统一 的 全 面 素 质 , 对 于 全 面 素质 的 培养 给 予 有 
力 的 支持 。 在 这 意义 上 ， 音 乐 教育 或 许 能 成 为 素质 教育 的 典范 。 

四 、 深 深 感谢 赴 会 的 学 者 群体 ， 带 来 丰硕 的 学 术 成 果 ， 专注 投入 ,坦诚 

交流 ,把 书斋 里 的 孤独 感 驱散 了 。 我 们 走 到 一 起 , 通过 切磋 研讨 ， 互 相 共 鸣 ， 
彼此 找到 新 的 视角 ， 拓 宽 的 视野 ; 互相 引发 科研 的 激情 ， 获 得 持续 的 激励 。 

五 .在 反 旋律 浪潮 冲击 面前 ,中 国 的 音乐 学 学 者 群体 显示 了 独立 思考 、 自 
主 选择 的 品格 ， 牢 牢 把 握 住 音乐 文化 的 命脉 。 

Nia hanoene ene A RAER 
现在 我 们 知道 ， 这 群体 早已 存在 。 各 地 都 有 不 怕 长 宣 、 甘 于 寂寞 的 学 者 ， 
默 耕 耘 着 旋律 文化 的 沃土 ,积累 了 丰硕 的 学 术 成 果 。 在 这 个 星期 里 ， om 
起 来 ， 向 全 世界 音乐 学 界 宣告 了 这 个 学 术 群 体 的 存在 .一旦 存在 ,就 永远 不 
会 从 音乐 历史 上 消失 。 

七 、 深 深 感谢 中 国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 , 组 织 全 国学 者 聚集 在 旋律 学 
研讨 的 学 术 旗 帜 下 ,这 样 的 凝聚 力 使 我 们 有 机 会 跟 香 港 特别 行政 区 的 学 者 们 
建立 密切 联系 , 组织 在 同一 个 学 术 群 体 里 , 使 我 们 有 可 能 同 国际 学 者 合作 交 
流 ， 通 过 现代 化 信息 媒介 把 中 华 音乐 文化 传播 到 国际 上 。 

和 八 、 正 由 于 东道 主 、 学 术 组 织 者 和 群体 各 方面 力量 结 成 一 体 , 融 恰 合作 ， 
在 一 个 星期 里 我 们 走 过 的 路 ,仿佛 比 二 十 年 走 过 的 还 长 。 旋律 学 学 科 建 设 应 
当 走 的 道路 , 又 然 清 晰 起 来 了 ， 步伐 突然 踏 到 了 实处 , 走 得 坚定 , 走 得 自信 。 

九 、 更 加 令 人 喜出望外 的 是 ,再 大 胆 的 估计 也 不 可 能 想象 到 的 是 ， 香港 
的 学 者 说 ; 三 年 之 后 (而 不 是 按 章 程 所 定 的 常规 四 年 之 后 ) 将 在 香港 召开 第 
二 届 旋 律 学 学 术 研 讨 会 。 为 了 人 迎接 这 日 子 到 来 ,我 们 要 加 快 研究 步伐 ， 加 紧 
论文 的 撰写 , 抓 好 先期 出 版 工作 。 BABS ACH HH. RLERSHRER, 
大 家 重新 聚会 交流 的 日 了 已 经 不 远 了 。 


。439。 


